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POSIBLES ACCIONES: ACTIVIDAD N° 3:

FUNDAMENTACION ACTIVIDAD N° 1: Se dispondran telas grandes y flexibles en el piso. Se
propondréa a los nifios que tomen una tela y exploren

La meta de las propuestas de Expresion Corporal Se colgaran telas semitransparentes desde el techo lle-  10s movimientos que pueden realizar con la misma.
es que los niflos puedan hablar con su cuerpo, gando al suelo, apareciendo y desapareciendo tras las ~ Luego que se organicen por parejas.

expresarse a través de él sin palabras. Se intenta telas, incentivando a los nifios a que realicen estas

gue paulatinamente reconozcan su propio cuerpo, acciones. Cada pareja contara con una tela y podran jugar por
sus posibilidades y sus limitaciones. ejemplo a: verse y no verse, taparse y destaparse,

Las telas tendran agujeros de distintos tamafios que  Ocultarse para reencontrarse.
Saber que con el cuerpo pueden imitar, crear, sentir, permitan saludarse y hacer aparecer algunas de las
bailar, “hablar”, imaginar, representar. partes del cuerpo. Se colocara musica proponiendo hacer bailar las

telas y bailar con ellas, en parejas. El docente interven-

El cuerpo es un inagotable mundo de sensaciones, Se propondra desplazarse alrededor o por debajo de  dréa proponiendo un nuevo movimiento de acuerdo a la
emociones, movimientos, expresiones. Entonces, las telas, caminando con pasos largos, gateando, mUsica. Se volveran a colgar las telas con agujeros
lo que fundamentalmente se busca con este tipo de corriendo, en puntas de pie, intentando que los nifios  proponiendo desplazarse entre ellas utilizando todos
actividades es concientizar al nifio de que es portador propongan nuevas formas de moverse entre las telas.  los materiales de las distintas propuestas.

de este “mundo”.
Materiales: telas semitransparentes, cuerda y broches ~ Materiales: telas grandes y flexibles, musica clasica.

OBJETIVOS: Que los nifios... (para sujetar las telas del techo).

* Se vinculen con sus comparieros a través de la ACTIVIDAD N° 2:

mirada y el cuerpo en movimiento.

* Vivencien sensaciones a través del contacto, Se colgaran nuevamente las telas y se retomaran las

encuentros y desencuentros con otros. acciones realizadas en la actividad anterior.

* Interactlden con otros a través del uso de objetos

y espacios. Luego se distribuiran en el piso distintos tipos de telas
y cintas: telas elastizadas, cintas de goma ancha,

CONTENIDOS: pafiuelos anchos.

* Posibilidades del cuerpo en movimiento: propias y Se propondra a los nifios inventar juegos con los distintos

en relacion con los otros. materiales. Se favorecerd que los niflos exploren que
* Relacién con los otros a través del contacto corporal. movimientos pueden hacer con los distintos materiales
 Exploracion del espacio que ocupa y recorre el con la ayuda y colaboracion de sus comparfieros.

cuerpo en movimiento.

* Exploracion de las diversas telas en funcion de las El docente se integrara en los distintos grupos a jugar

posibilidades corporales y la musica. con los nifios y hacer nuevas propuestas de movimiento.




ARTES COMBINADAS

LAS SOMBRAS DEL ESPACIO
INSTALACIONES ARTISTICAS Y POETICAS PARA DISFRUTAR

“Los mayores miedos estan en la fantasia y suelen disolverse cuando se los mira de cerca”.

Para los nifios que

habitan en zonas urbaniza-

das, la manera de asimilar el juego

con las luces y la oscuridad, o las luces y las

sombras, no es la misma que para los nifios que

habitan en el monte, o sin ir tan lejos, en zonas menos

urbanizadas, en las que no hay tanta polucién lumini-
ca como en las grandes ciudades.

Frente a la luz los nifios reaccionan de diferente modo
y esto sucede por el modo en que se los ha educa-
do. La cercania o la desconfianza con las luces y las
sombras, es una cuestion cultural.

Hay nifios y adultos que duermen con la luz prendida.
Hay nifios y adultos que no pueden caminar en la
penumbra. Nunca han hecho el esfuerzo de acostum-
brar sus ojos y agudizar sus sentidos.

Hay adultos que se asfixian y horrorizan si no hay luz.
Estas son variables que no se pueden olvidar a la
hora de iniciar el juego con las sombras. La oscuridad
como opuesto a la luz, y la sombra en su intermedio,
como producto del encuentro entre ambas, merecen
un respeto y por tanto un acercamiento paulatino.

Para los nifios y también para muchos adultos, la luz
representa el dia, la claridad, el espacio habitado, la
oscuridad es lo desconocido, lo que esta oculto, el
misterio, el lugar del miedo y la inseguridad.

Enrique Pinti

A veces se practica de manera sencilla, colocando
una tela y proyectando la sombra de los nenes, los
compafieros adivinan quien es el que aparece recor-
tado en silueta. Es una opcion. Se la ve cotidiana-
mente en la escuela.

Vamos a ofrecer la posibilidad de armar un escenario
desde la poética de las luces y las sombras en el jar-
din, con el lema de las sombras que asombran,
vamos a pensar en el armado de un dispositivo, que
posibilite jugar con ellas, aprovechando la posibilidad
de un encuentro que a los nifios los estimule a acer-
carse a las sombras como productoras de sentido, de
magia y de curiosidad.

Para poder jugar en un espacio de luces y sombras,
hay que progresivamente acercar a los nifios y el
modo que vamos a proponer es el de ir realizando
actividades progresivas que, a partir del oscureci-
miento de la sala, generen encuentro. Iniciaremos
con la lectura de cuentos o recitado de poesias a la
luz de una linterna, oscureciendo con tal solo apagar
las luces de la sala, o corriendo las cortinas.

En otra oportunidad, se taparan las ventanas para
que no filtre luz. Se puede dar a los nifios linternas
para que ellos iluminen y busquen espacios de luz y
sombra. Una buena idea es dar a los nifios las linternas
tapadas con celofanes de colores, de manera que se va
variando el color de la luz. En otra oportunidad, se colo-
can telas blancas, la idea es que ellos puedan iluminar
sobre lo blanco para lograr otro tipo de efecto que el
que se logra usando la linterna sobre el espacio total
de la sala.

Los nifios se desenvuelven caminando e iluminando
y se ponen a disposicion objetos para que ellos
puedan jugar a iluminar y ver que sucede con ellos

aparte de observar lo que sucede con el cuerpo y las luces de los
otros. De manera paralela, la docente ilumina el espacio y proyecta
sombras a modo de incrementar el universo luminoso que los chicos
exploran y descubren.

Entre los objetos que dan profundidad y textura enriquecedora se
encuentran coladores de cocina, tanto los de plastico para fideos
como los de té, también los abanicos de sandalo ( los mas econémi-
cos) o cualquier objeto calado puede ser (til para el juego. Mientras
se juega se puede dimensionar el espacio con una masica suave y
la docente acompafia con preguntas, sin esperar respuestas, pregun-
tas orientadoras como jy si acercamos mucho la linterna? O Miren
gue pasa si alejamos la linterna!, generando en los nifios curiosidad
por la experimentacion.

También se pueden poner a disposicion, formas caladas en cartones
gruesos con celofanes de colores que le den vida y luz para que los
chicos puedan probar y jugar. En determinado momento los nifios no
tienen linternas en sus manos y la docente proyecta sombras y
puede recitar algiin poema el cual no necesariamente tiene que ser
alusivo al lenguaje de las sombras, simplemente jugar con las luces
y las proyecciones al tiempo que se recita es muy bello.

Otra opcién es que la docente prepare algunas siluetas y las vaya
pasando por una pantalla para que los nifios las vean, sin preocupar-
se de que los nifios vean el detras o el adelante de la escena, dado
gue a algunos nifios, al igual que a algunos adultos les gusta mas ver
el lado del secreto que el frente de la proyeccién, y eso no esta ni
bien ni mal. Son diversos modos de ser publico.

El espacio generado por luces y sombras es un espacio de instalacion
cuando armamos el espacio y recibimos a los nifios alli, pero para lle-
gar a ese espacio de oscuridad, hay que trabajar antes con los nifios,
para que este clima de penumbras sea bienvenido y aceptado.

La comunicacioén con las familias es fundamental, dado que el juego
con las luces y las sombras a la hora de ir a dormir, puede favorecer
a una instancia lidica con las familias, en primer lugar, que genera
encuentro, diversién e intimidad con las sombras y por consiguiente,
es una forma de hacerse amigos de la oscuridad.
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PROYECTO:
A JUGAR CON TITERES

FUNDAMENTACION

Para los nifios un titere es un personaje casi magico y por eso asisten
asombrados a una representacion, en la que u mufieco, se desplaza por
el escenario y dialoga espontaneamente con ellos. A través del titere los
nifios se introducen en un mundo de fantasia en el que la imaginacién
pone los ingredientes necesarios para vivir plenamente la ficcion.

AREA: Lenguaje de las artes y los medios.

TEATRO: TITERES

PROPOSITOS:

* Ofrecer variadas situaciones que promuevan la exploracion, la imagina-
cion, el conocimiento y la experimentacion a través de la construccion y el
manejo de los titeres, propiciando un contacto fluido con ellos en diversas
escenas.

* Promover acciones en las cuales los titeres sean mediadores de la
comunicacion oral, gestual, corporal entre los nifios y con los adultos.
CONTENIDOS:

» Representar escenas inventadas a través de los titeres, utilizando
algunos recursos basicos de la estructura dramatica.

* Crear titeres sencillos.

POSIBLES ACCIONES:

» Comentar con los nifios acerca de que es un titere.

¢ Donde podemos ver titeres?

» Juego con titeres traidos de sus casas. Primero se realiza una descrip-
cion de los mismos, observacion de las caracteristicas y luego se los

incentiva a jugar con ellos, colocandole la voz, creando historias o relatos.

» Escucha de voces de diversos personajes conocidos por los nifios y
reconocimiento de los mismos.

e Armar grupos de dos o mas nifilos para que se
relacionen y se escuchen mediante el dialogo con
los titeres.

e Se le pedird a cada familia crear un titere de
media y que armen una ficha de presentacién con-
tando el nombre y algunas caracteristicas del per-
sonaje. Seran presentados en la sala al resto de
los alumnos para luego crear nuevos relatos e his-
torias mezclando los personajes pensados por la
familia.

» Confeccionar titeres con diversos materiales
(sobres de papel madera, lanas, cucharas de plas-
tico, palitos de helado, botellas, maples de huevos,
tapas de gaseosas, etc).

» Realizar juegos exploratorios: Los alumnos jue-
gan con titeres, probando sus posibilidades indivi-
dualmente o en grupo. No hay publico espectador.

* Incluir en los juegos exploratorios una tela para
gue se escondan los titiriteros.

« Incluir algunos titeres que representen personajes de
cuentos conocidos por los nifios en el rincon de la
biblioteca.

« Escucha de diversos relatos y cuentos, en los cuales
la docente utiliza titeres.

« Armado de un pequefio retablo con cajas de cartén.

* Armado de una historia para representar una pequefia
obre de titeres con el personaje que elija cada alumno.

» Juego de imitacion con las voces.

CIERRE:

« Interpretar una pequefia obra donde cada alumno
manipule su titere y lo haga actuar, sin jugar, siguiendo
las directivas del docente en interpretando un dialogo

previamente establecido.

¢ Invitar a las otras salas.



SECUENCIA DIDACTICA

LA CONFITERIA

AREA PRACTICAS DEL LENGUAJE

Propdsitos: Promover situaciones de ensefianza en la
gue los nifios puedan iniciarse en la apropiacion del len-
guaje escrito, poniendo en juego sus propios saberes.

Contenidos: Practicas sociales de la lectura y de la
escritura.

e Hacer preguntas sobre lo escuchado.

« Intercambiar con otros acerca de lo que se esta escri-
biendo.

 Practicas del lenguaje vinculadas con hablar y escu-
char contenidos.

* Preguntar sobre algo desconocido.

« Pedir explicacién sobre algo que se esta escuchando
0 sobre algo que esta sucediendo.

 Relatar lo que se ha observado o escuchado.

AREA JUEGO

Propdésitos: Ofrecer variadas experiencias de juego
mediante las cuales los nifios puedan conocerse a si
mismos, a los demas, y al mundo que los rodea.

Contenidos: En cuanto al juego dramatico:
e Asuncion de diferentes roles, sostenimiento de los
mismos y su variacion.

AREA EL AMBIENTE SOCIAL Y NATURAL

Propdésitos: Disefiar situaciones de ensefianza que
posibiliten que los alumnos organicen, amplien y enri-
quezcan sus conocimientos acerca del ambiente social
y natural.

Contenidos: Reconocimiento de las relaciones
entres las funciones que cumple una institucion o
un espacio social y los trabajos que desempefan
las personas para que este funcione.

AREA EDUCACION VISUAL

Propositos: Disefiar situaciones de ensefianza en
las que la observacion y el analisis de la imagen per-
mitan a los nifios avanzar en sus posibilidades de
apreciacion y produccion.

Contenidos: Técnica y materiales: Dibujo, pintu-
ra, construccion.

PROPUESTAS DE ENSENANZA

Indagacion de saberes previos: Les pregunta-
ré ¢Qué es una confiteria? ¢si conocen alguna?
¢Fueron alguna vez a una? ¢Qué se hace en
una confiteria? ¢(Qué se puede comprar?
Registraran en un afiche lo conversado.

Experiencia directa: Les propondré ir a la confi-
teria del barrio para observar la misma y escu-
char la tarea que desempefia cada empleado, los
nifios ademas podran comprar una merienda.

Regresaremos al jardin y realizare junto con los
nifios un registro por escrito acerca de lo que se
ha observado y escuchado.

Juego Trabajo: Les propondré jugar a la confiteria
en el jardin. Les preguntare ¢que necesitamos
para jugar? ¢Quién van a ser vendedores?
¢, Quién van a comprar? Distribuiran los roles.

e Anotaran con ayuda de la docente en un afiche todas las
cosas que se necesita para jugar.

e Se invitara a las flias a participar de la confiteria
..................... , (los nifios elegiran el nombre).

 En el jardin un desayuno diferente. Los nifios representa-
ran diferentes roles y funciones como los vistos dentro de
la confiteria (cajero, mozos, cocineros, entre otros).

Con material descartable y ayuda del docente comenzaran
a confeccionar la maquina registradora, plata, delantal...
Galletitas y té para agasajar a sus familias. Realizaran las
invitaciones, carteles sefializadores para decorar la salita.

EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

* La participaciéon en conversaciones adecuando su inter-
vencién a las diversas situaciones comunicativas y a los
destinatarios.

* La expresion de opiniones y el respeto por lo expresado
por los otros.

« El establecimiento de relaciones entre las funciones que
cumple un espacio social y los trabajos que son necesarios
para que funcione.

« La posibilidad de asumir diferentes roles durante el juego.
¢ La seleccion de diversas herramientas en funcion de la
intencionalidad.
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PROYECTO:
LLEGO LA PRIMAVERA
EXPERIMENTAMOS CON PLANTAS

FUNDAMENTACION:

Las plantas constituyen una pieza fundamental para
el ser humano. Desde la educacion ambiental es
importante que el nifio conozca habitos y costumbres,
adoptando un estilo de vida ecoldgico.

Este proyecto se propone dar a conocer las caracte-
risticas principales de las plantas, observar diferentes
germinaciones, comparar y registrar sus cambios y
diferencias, reconocer y valorar a las plantas como
seres Vivos.

PROPOSITOS

 Acercar y crear en el nifio conciencia del cuidado de
nuestro planeta, como logro del bien coman.

« Disefiar situaciones de ensefianza que posibiliten
que los alumnos organicen, amplien y enriquezcan
sus conocimientos acerca del ambiente social y natural.

* Promover el acercamiento de los alumnos a contex-
tos conocidos y ofrecer también la posibilidad de
acceder a otros mas desconocidos.

* Favorecer la autonomia de los alumnos en cuanto a
la resolucion de situaciones problematicas, la bus-
queda de informacién a través de variadas fuentes y
la posibilidad de arribar a conclusiones provisorias.

CONTENIDOS:

AREA: PRACTICAS DEL LENGUAJE

* Practicas del lenguaje de hablar y escuchar:

 Pedir explicacion sobre algo que se esta escuchan-
do o algo que esta sucediendo.

e Escuchar a los comparieros y a los adultos por peri-
odos cada vez més largos.

 Confrontar opiniones.

AREA: EL AMBIENTE NATURAL Y SOCIAL

Los seres vivos: las plantas

» Reconocimiento de diferencias entre las plantas
(tamafios, tallos y formas).Reconocimiento de caracte-
risticas comunes entre distintas plantas.

* Semejanzas y diferencias entre las mismas partes en
distintas plantas.

« Iniciacién en el uso de algunos modos de registro de
la informacion (dibujos, dictados a docente, fotografias).
Respeto y cuidado por los seres vivos.

« Inicio en el uso de instrumentos (lupas, microscopio).

EL CUIDADO DE LA SALUD Y DEL MEDIO:

Identificacion de problemas ambientales

 Valoracion del cuidado de la salud y el ambiente.
Obtencion de informacion a partir de imagenes y foto-
grafias.

PROPUESTAS DE APRENDIZAJE

» Dialogamos acerca de los saberes previos de los
nifios con respecto de las plantas y sus cuidados.

« Observamos diferentes tipos de semillas (alpiste,
porotos, lentejas, garbanzos) y comparamos sus
caracteristicas fisicas (color, tamafio, forma).




Germinacion - Experiencia 1:

La docente entregard a cada nifio una huevera para que
la decoren. Luego les indicard que coloquen en cada
hueco un poco de tierra y alpiste. Deberan regarla cada
dos dias. Se observara el crecimiento a lo largo de las
semanas.

Germinacion - Experiencia 2:

La docente entregard a cada nifio un retazo de tela de
algodén mojado y escurrido. Luego les pedira que colo-
guen cuatro semillas distanciadas la una de la otra, con
ayuda de la docente, se enrollara la tela y se colocara en
un frasco de vidrio. Se colocaran 3 cm de agua, mante-
niendo, con el transcurso de los dias, el mismo nivel.

Germinacion - Experiencia 3:

La docente realizara un “Loco Lope” para cada
nifio con medias de nylon, tierra y semillas de
alpiste, las colocara sobre una bandeja de telgo-
pory se las entregara al cuidado de los nifios. Una
vez germinado “el pelo”, los nifios podran cortarlo
y hacer divertidos peinados.

Experiencia “la absorcion del agua”: La docen-
te pedira con anticipacion un clavel blanco a cada
nifio. Les ofrecera un vaso con tinta de color y
agua, los nifios deberan sumergir el tallo del cla-
vel donde observaran de qué manera absorben el
liquido y llega a la flor, provocando que ésta cam-
bie de color.

Experiencia: “el interior de un tallo”:

Retomando la actividad anterior, la docente entregara a
cada nifio un apio para observar su interior. Luego se
sumergiran en un vaso con tinta y agua y se los dejara
reposar algunos minutos. Mas tarde, se podran observar
los diferentes tubos que se encuentran dentro del tallo,
manteniendo a las plantas erguidas. Realizaremos una
recoleccion de hojas en el patio del jardin para comparar
y observar sus diferencias (color, tamafo, forma).
Realizaremos algunos cortes en las hojas y las somete-
remos a la vista del microscopio.

Experiencia: “las plantas necesitan luz”:

La docente les mostrara a los nifios una caja con un agu-
jero en un lateral y les propone poner la planta dentro de
la misma, asegurandose de que le dé luz por el agujero.
La docente le proporcionara agua y, luego de varios dias,
les pedira a los nifios que observen lo sucedido (el tallo
asomara por el agujero buscando luz) y comenten la
importancia de la luz para el crecimiento de las plantas.

Experiencia: “cuando el aire se contamina, la
lluvia también’:

La docente proveera a los nifios de dos macetas
con plantas con flor y las colocaréa cerca de la ven-
tana, diferenciandolas con una marca. Dos veces
por semana se las regara a una con agua y a la
otra con agua y vinagre (simulando ser &acido sul-
farico, azufre, proveniente de las industrias).

Se observaran y registraran los cambios produci-
dos durante dos semanas. Conversamos sobre la
importancia de las plantas para los seres humanos
y las pautas que debemos tener en cuenta para su
cuidado.

Producto Final: La docente pedir4 con anticipacion
un frasco que ya no utilicen a cada nifio. Se pro-
pondra decorarlo con acrilicos y sembrar semillas
de plantas arométicas para cuidar en las casas,
aplicando todo el conocimiento aprendido. Y luego
sus familias podran utilizarlas para cocinar.
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A ESCRIBIR SE ENSENA...
A ESCRIBIR SE APRENDE

Tanto en la unidad pedagoégica (UP) como en tercer afio de
primer ciclo de la escuela primaria es importante que se tra-
baje el proceso de alfabetizacion para que los nifios vayan
adquiriendo el uso del lenguaje de manera escrita.

Recordemos que El Modelo Alfabetizador que presenta el
Disefio Curricular es cultural, puesto que al ensefiar a leer y
escribir de manera convencional estamos permitiendo que
cada alfabetizando se apropie de la cultura escrita; es sisté-
mico dado que para poder apropiarse de esa cultura escrita
es fundamental aprender las normas de uso del sistema de
escritura.

Esto implica apropiarse del sistema de escritura de manera
organizada, es decir, partir de situaciones sencillas y que
inviten a los lectores a hipotetizar, relacionar y tomar decisio-
nes a partir de practicas de lectura en vinculacion con los
nombres propios.

Algunos aspectos esenciales al respecto:

Aqui la letra imprenta mayuscula juega un rol fundamental,
ya que se desliza con facilidad y la concentracion esta dada
especificamente en la correspondencia grafica y fonética.

Inmediatamente en el proceso aparecen ciertas normas
basicas en torno a la escritura:

* El desplazamiento de izquierda a derecha.

* El espacio adecuado entre las palabras.

* La aparicion del punto como el signo que limita las ideas.
* La nocion de oracion.

* La sangria como una marca que genera una pausa intere-
sante para explicar los parrafos.

Otro aspecto fundamental es atender al Iéxico, es
decir, generar espacios de lectura en los cuales
se pueda ir incorporando términos al repertorio
almacenado. Esto enriquece cada produccion y
ademas permitira acceder a conceptos tales
€como sinénimos y anténimos.

Dicho de otro modo, todos los que haceres de los
niflos propuestos por su docente estan estratégi-
camente disefiados y secuenciados para que una
practica permita el acceso a otra.

Finalmente y no por ello de menor importancia,
comienza la reflexion sobre la ortografia propia-
mente dicha. La ortografia es de suma importancia.

Si bien va a aparecer la problematica en torno a ella
del contacto directo con los textos, es necesario que
asumamos una reflexién sobre los hechos del len-
guaje con reglas que no presentes dificultad o
excepciones en principio.

Recordemos que el M.A. propone comenzar en su
Bloque Global con un trabajo basado en la oralidad:
indagar, comentar, leer, escuchar, etc.

Luego pasar al Bloque Analitico mediante el cual se
focaliza sobre las palabras que permitiran ser elementos
de ensefianza.

Finalmente, por medio del Blogue Sintético, se pone en
juego nuevas situaciones de lo aprendido.




MATEMATICA Y ARTE
SE CONJUGAN

“El arte de ensefar es el arte de ayudar a descubrir”

Aqui les presento tres cuadros, ¢,por qué creen que los he seleccionado
como inicio de este articulo sobre la ensefianza y aprendizaje de la
Matematica? Les propongo que observen las obras artisticas con una
mirada amplia y traten de encontrar una respuesta antes de continuar
con la lectura.

Para la seleccion habia innumerables pintores y obras pero he elegido
tres artistas argentinos que tal vez poco conocemos. Recientemente
hubo algunas muestras de sus obras en diversos museos y me parecié
interesante iniciar este articulo con al menos una de sus obras, pero
¢por qué en el articulo de Matematica?

Miguel Angel Vidal Xul Solar
Arte digital latinoamericano Rocas Lagui

Eduardo Mac Entyre
Sutilezas De La Linea

En principio, aunque sus técnicas son distintas, algunas mas figurativas y
otras totalmente abstractas, en los tres se puede observar la presencia de
figuras geométricas en su disefio, diversos cuadrilateros, triangulos y circun-
ferencias. En la segunda puede verse el juego de triangulos y cuadrados
gue se observan a partir de segmentos que se han trazado en su interior.

Algo similar ocurre con el primer cuadro donde no son coronas las que
se entrecruzan sino que es el juego entre circunferencias de distintos
centros, radios y colores. Tras este matematico analisis podemos ver que
la geometria esta presente en ellas.

Son muchos los artistas que basan sus obras influenciados por la
Matematica y la Geometria, por qué no acercar a los nifios a un trabajo
donde Arte y Matematica no sean conocimientos opuestos, como si las
personas que desarrollan sus actividades o sus gustos en una no lo
pueden hacer en la otra por ser pensadas como actividades contrapuestas

(Mark Van Doren, poeta, 1894-1972)

segun las creencias que la sociedad
posee. Estas creencias culturales
no siempre fueron asi, no solo que
la Matematica y el Arte se conjugan
en muchas obras sino que su estu-
dio conjunto dio origen a una rama
de la Geometria como la geometria
proyectiva.

Durante el Renacimiento los pinto-
res con la intencion de plasmar en el
lienzo la realidad lo mas similar a lo
gue el ojo humano podia percibir
dieron lugar al surgimiento de varias
técnicas para dar profundidad en el
cuadro, tratar de plasmar las tres
dimensiones en solo dos.

Es asi como encontramos la técnica
del claro-oscuro trabajando con la
luz y la sombra como describio
Leonardo Da Vinci en su Tratado de
pintura.

También los pintores del Renaci-
miento estudiaron la forma de dar
esa profundidad con un estudio de
ases de rectas que se conjugan en
uno o dos puntos de fuga surgiendo,
asi, la perspectiva.

El estudio de las proyecciones y sec-
ciones es lo que los matematicos
luego retomarian en sus estudios para
dar origen a la geometria proyectiva.

Por eso se le atribuye a Leonardo la siguiente frase: “El objetivo primordial de un pintor es hacer que una superficie
plana parezca un cuerpo en relieve y que se proyecte desde ese plano”. Por eso en su tratado, Da Vinci establece
gue todo pintor debia estar instruido en ciencias pero principalmente en Geometria, cerrando la idea planteando que
“nadie podia ser buen pintor sin saber Geometria”.

| Entrega de las llaves a San Pedro. Perugino | | Anélisis geométrico del punto de fuga |

De esta perspectiva que aparece en las obras del Renacimiento podemos llegar a obras méas actuales conocidas
como chalk art (arte de tiza), técnica empleada por artistas callejeros para realizar sorprendentes dibujos en las ace-
ras o calles con un alto grado de realismo el cual es logrado por ilusiones 6pticas. Uno de estos artistas callejeros
mas famoso es el inglés Julian Beever, a continuacion compartimos algunas de sus obras que circulan en la web.

Para poder entender estas obras y el
realismo que poseen veamos una de
ellas. Veamos ese enorme caracol
que parece quererse comer a la chica
desde otro punto de vista para poder
ver que la figura del caracol plasmada
en la acera esta deformada en rela-
cion a lo que nuestros ojos perciben
en la primera imagen.

La idea al disefiar las actividades de las fichas fue presentar distintos ejemplos de conjugacién entre Arte y
Matematica tomando disefios geométricos ya sea extraidos de guardas pertenecientes a pueblos originarios, a
obras de grandes pintores del siglo XX y a una técnica llamada hilograma que permite realizar cuadros con
volumen a partir de clavos e hilo.

A partir de estos tres ejemplos, se han disefiado actividades para trabajar en la clase de Matemética pudien-
do, tal vez, estas ideas despertar la curiosidad del lector y gestar algin proyecto conjunto entre Matematica
y Arte, pudiendo incluir en el mismo otras areas como practicas del lenguaje, Tics, etc.
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LOS DERECHOS
DE LOS NINOS

En los primeros afios escolares, las instituciones
escolares introducen paulatinamente contenidos vin-
culados con los derechos de los méas pequenfios.

Lamentablemente, el contexto actual — nacional e
internacional — determina situaciones donde dichos
derechos se hallan vulnerados. Como ocurre también
con el otro extremo etareo — los adultos mayores — los
nifios se encuentran con situaciones de alta peligrosi-
dad, hacia su integridad fisica, psiquica y emocional.

Los disefios curriculares contienen esta temética, por
lo cual el docente debe incrementar sus conocimien-
tos sobre esta tematica.Las Naciones Unidas dispo-
nen normas y obligaciones aceptadas por los gobier-
nos; el organismo especifico dedicado a los derechos
de los nifios es UNICEF.

UNICEF coordina acciones con los gobiernos, las
empresas, la sociedad civil, los legisladores y también
con los medios de comunicacion. Su fin, ademés de
brindar asesoramiento, cooperacién técnica, asisten-
cia financiera, es asegurar que los distintos estados
adhieran a instrumentos legales que contengan los
derechos que son basicos para la poblacion entre los
0 y los 18 afios de edad: “La Convencion sobre los
Derechos del Nifio es el primer instrumento interna-
cional juridicamente vinculante que incorpora toda la
gama de derechos humanos: civiles, culturales, eco-
némicos, politicos y sociales.

En 1989, los dirigentes mundiales decidieron que los
nifios y niflas debian de tener una Convencién espe-
cial destinada exclusivamente a ellos, ya que los
menores de 18 afios precisan de cuidados y protec-
cion especiales, que los adultos no necesitan.

Los dirigentes querian también asegurar que el
mundo reconociera que los nifios y nifias tenian tam-
bién derechos humanos”

Disponible en: www.unicef.org [ref. del 18 de agostode
2018]. En la Republica Argentina, el plan de trabajo
UNICEF 2016 — 2020 (publicado en diciembre 2015)
pretende disminuir los niveles de desigualdad (nifios
que no estan en la escuela, violencia familiar, emba-
razos adolescentes).

Promueve objetivos, que pretenden que los nifios se
beneficien de politicas de proteccion social, cuidados a
la primera infancia y de un sistema de monitoreo y eva-
luacion e incentivos a la inversion social, accedan a
educacion inclusiva y de calidad, vivan en entornos
familiares sin violencia, dispongan de servicios de
salud, vivan en sociedades concientizadas y moviliza-
das. El programa se alinea con las prioridades del pais.

Son preocupantes en nuestro pais ciertos datos objetivos recopilados por
UNICEF. Respecto a las violencias, el organismo observa que es el prin-
cipal problema. La delegacién Rosario informé que en 2015 el 25 % de
los casos atendidos por violencia eran de naturaleza familiar, diversas
formas de maltrato (un 23 %) y de abuso sexual (18 %) (Fuente: Area de
atencion Integral de la Defensoria de nifias, nifios y adolescentes, dele-
gaciones Santa Fe y Rosario).

En mayo de 2018 nuestro pais respondié cuestionamientos al Comité de
los Derechos del Nifio, reunido en Ginebra, para evaluar la situacion de
nifios y adolescentes en Argentina:

“Los expertos independientes que integran el CRC le consultaron a la
delegacion nacional sobre la proteccién de los chicos y las chicas méas
vulnerables, la designacion del Defensor del Nifio y la Ley de
Responsabilidad Penal Juvenil. Ademas, mostraron preocupacion por la
situacion econdmica, las tasas de abandono escolar en el nivel secunda-
rio, la violencia institucional y las marcadas inequidades interprovinciales
en el acceso a derechos [...]".
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Entre los logros informados, se
informé que el gasto social nacio-
nal en nifios se ha incrementado
del 1.3%en 1995 al 2.6 % en 2017.

La principal preocupacién de los
expertos es la posibilidad de que
una crisis economica y los acuer-
dos con el FMI conduzcan a
mayores niveles de desigualdad.

De acuerdo al afio en el cual este-
mos trabajando, las herramientas
de las cuales podremos disponer
variaran, proyectando videos cortos,
observando imégenes y fotografias,
leyendo acerca de las problemati-
cas que atraviesan los nifios en
areas subdesarrolladas, a través
de articulos periodisticos sobre
hechos puntuales ocurridos en
diversos lugares de nuestro pais 'y
del exterior.
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INFOGRAFIAS, DIORAMAS Y MURALES
COMO RECURSO DIDACTICO
EN LAS CLASES DE CIENCIAS

Estos tres recursos didacticos tienen una enorme
potencialidad porque permiten enriquecer notablemente
las propuestas tradicionales de la ensefianza.

Tienen un denominador comun: apelan a la imagen
como estrategia de atraccion. Ademas propician espacios
en los que los alumnos pueden explorar el universo
cientifico, desde desde una perspectiva distinta: la
plastica - visual. Esto permite que se expanda la rela-
cion sensible e intelectual con el mundo que nos rodea.

Favorecen la integracion de los contenidos cientificos
con el arte y se constituyen en un un excelente vehiculo
para la divulgacion de la Ciencia.

Su confeccidn, exposicion y lectura implican
ventajas tales como:

 Potencian la participacion activa del alumnado en su
propio aprendizaje, porque los alumnos no actlan
como meros receptores de informacién, sino que se
convierten en protagonistas de su proceso educativo.

* Posibilitan una formacion de tipo integral en tanto no
so6lo requiere de la puesta en practica de habilidades
cognitivas, sino también de habilidades procedimenta-
les y actitudinales.

* Atienden a la diversidad, porque cada alumno trabaja
en funcidén de sus posibilidades y su tipo de inteligencia
dominante.

» Motivan el aprendizaje, porque este tipo de propues-
tas visuales despierta el interés de quien las produce
como de quien las mira.

* Propician un profundo trabajo sobre contenidos disci-
plinares, debido a que requieren de la aplicacion de
operaciones de andlisis, sintesis, organizacion y comu-
nicacién precisa y amena de los mismos.

» Promueven la adquisicion de vocabulario especifico.

* Desarrollan la inteligencia visual-espacial.

» Ofrecen espacios para trabajo grupal y cooperativo,
favoreciendo de este modo, el intercambio, seleccion de
ideas y acuerdos para el logro de una producciéon comun.
» Permiten evaluar los contenidos trabajados.

e Su exposicion prolongada en el aula y espacios
comunes,mejora sustancialmente la retencion de lo
trabajado y propicia la memoria a largo plazo.

« Estimulan la imaginacion, la creatividad y el pensa-
miento simbdlico.

MURALES: Son imagenes que tradicionalmente se
han plasmado directamente sobre un muro o pared.
Sin embargo, su definicién se ha extendido a repre-
sentaciones que pueden estar realizadas sobre otro
tipo de soportes -chapa, madera, cerdmica, tela y
hasta papel. Estos soportes luego se fijan sobre un
muro (interior o exterior).

El mural es un tipo de expresion que integra el
sentido estético propio de las artes visuales con
el sentido constructivo de la arquitectura.

La historia de los murales comienza en la prehistoria
con las denominadas “pinturas rupestres” descubier-
tas en cavernas, que daban cuenta de las actividades
cotidianas del hombre primitivo. A lo largo de todas
las épocas, los murales han contribuido a contar
parte de la historia de la humanidad.

El mural se caracteriza por tener grandes dimensiones.

Existen distintos tipos de murales:

* Pintura directa sobre una pared.

* Pintura sobre un soporte que luego sera montado
sobre una pared.

* Altorrelieve realizado con distintos materiales.

e Combinacién entre altorrelieve y pintura (técnicas
mixtas).

Respecto de los procesos de producciéon de un mural,
los alumnos deberan disefiar un plan de trabajo en el
gue tengan en cuenta las siguientes cuestiones:

1. Seleccién de una idea central, un mensaje que
invite a los destinatarios del mural, a reflexionar
sobre un tema.

2. Realizacién de bocetos como medio para visua-
lizar las ideas de los distintos integrantes del
pequefio grupo. Resulta interesante proponer a los
alumnos que, en lugar de elegir uno de los bocetos,
seleccionen ideas de las diferentes propuestas indi-
viduales y las integren en una Unica composicion.

3. Adaptacion del boceto a la gran dimension. Para
lograrlo sera necesario utilizar distintos procedi-
mientos para el cambio de escala (a mano alzada,
usando cuadricula, etc.). Cualquiera sea el sistema
que se utilice, seguramente habra que evaluar la
necesidad de respetar proporciones para mantener
la armonia de la imagen planteada en el boceto.

4. Seleccién de materiales, técnicas plasticas (dibujo,
pintura, recortado, pegado, picado, collage, modelado
en arcilla, etc) y herramientas necesarias.

5. Adaptacion al lugar de emplazamiento del mural.
En el caso de estar ubicado al aire libre, debera
realizarse con materiales que resistan la intempe-
rie. Si se opta por hacer altorrelieves utilizando
materiales como cajas, cartones o telas, resultara
conveniente dar una capa de enduido o barniz para
proteger la superficie.

INFOGRAFIAS: son una combinacion de informa-
cion (textos explicativos cortos, claros, precisos y
faciles de entender) mas imagenes (que pueden
ser esquemas, iconos, mapas, tablas, fotografias,
etc.). Tienen como objetivo comunicar informacion
para que pueda ser comprendida de manera rapida
y entretenida y sobre todo de forma muy visual. Sus
caracteristicas ayudan a facilitar la comprension.

Existen distintos tipos de infografia. Entre ellas pode-
mos dar como ejemplo las siguientes: descriptiva o de
caracteristicas (describe aspectos fundamentales de
un determinado objeto o fenédmeno, secuencial (repre-
senta un proceso en fases o etapas), biogréafica (des-
cribe vida y obra de algun personaje) ,estadistica
(representa tendencias o resultados con gréaficos
de barra, torta o lineas), etc.

En su confeccién se deben considerar los siguientes
aspectos:

1. Confeccion de un borrador con idea central e
ideas de apoyo que se quieren comunicar.

2. Redaccién de una frase central motivadora.

3. Redaccion de textos breves sobre las ideas de apoyo.
4. Seleccion de imagenes que acompafiaran a los tex-
tos. Las imagenes hablan por si solas. Deben atraer la
atencién del lector e invitar a leer el mural.

5. Seleccién de colores de fondo, capaces de resaltar
los textos y las imagenes.

6. Seleccién de tamafio y tipo de caligrafia.

7. Cuidadosa distribucién de textos e imagenes en el
espacio.

DIORAMA: Se trata de una modalidad de maqueta en la
gue se escenifica algun tipo de situacion. En otras pala-
bras, es un espacio escénico de tamafio normalmente
reducido que sirve para representar en tres dimensiones
situaciones muy diversas, como episodios histéricos,
habitats naturales, espacios urbanos, etc.

Los dioramas se ven con frecuencia en los museos,
donde se representan escenas para mostrar, por ejem-
plo, a ciertas criaturas en su habitat natural.

Los dioramas pueden ser:

* Abiertos (cuando se pueden observar desde cualquier
angulo).

* De Caja (cuando se montan dentro de una caja de
dimensiones variables).

* De Libro (cuando se montan en forma plana como si
fueran las paginas de un libro, pero que cuando se abre,
las figuras montadas sobresalen del fondo).

Las partes de un diorama son:

* Fondo o foro: Es el dibujo que representa el contexto
en el que se desarrolla la escena. Puede estar formado
por distintos planos que dan idea de profundidad. En la
actividad que proponemos seria un paisaje de la Pampa
» Escena: Se trata de imagenes que hacen a la ambienta-
cion del entorno.Por ejemplo: arboles, pasturas, piedras,
nubes, cursos de agua, etc.

e Figuras: En el caso que proponemos serian las image-
nes de los animales autdctonos de la provincia montados
sobre carton.

Para fabricar cualquier diorama es necesario que pre-
viamente se realice una investigacién sobre cuales son
los elementos que deben integrarlo y qué ideas se
comunican con ellos.




DANZA, CANTO, INSTRUMENTOS

Una vez méas vamos a hablar de una danza de pareja suelta con
la tradicional base ritmica que combina el 6/8 y el 3/4, como lo
sefialamos desde nuestro articulo sobre la chacarera.

Una danza de “galanteria”, en la que un miembro de la pareja corteja
a la otra y entre ambos desarrollan un juego de acercamientos y
esquivos.

Pero esta vez se agrega un elemento de la vestimenta al que,
hasta aqui, no habiamos hecho referencia: el sombrero. Todo un
elemento de interés para nuestros nifios y nifias, dispuestos,
seguramente a disfrazarse y jugar el juego galante.

RITMO

Como ya dijimos de casi todas las otras danzas a las que hicimos
referencia, como buena parte de la musica de Latinoamérica se
manifiesta en ella la polirritmia. Esa polirritmia esta dada por la
simultaneidad de los compases de 6/8 y 3/4.

Cuando los bailarines golpean las palmas durante la introduccién
musical del gato y otras danzas, ejecutan repetidamente una
sucesion de una corchea y una negra, que conforman el compéas
de 6/8, con la corchea como anacrusa y acentuacion en la negra.

En el 3/4 que se escucha, por ejemplo, en el parche del bombo,
la primera negra es reemplazada por un silencio, y sé6lo se escu-
cha el segundo y el tercer tiempo, éste Ultimo algo acentuado.
Esto le confiere una particularidad que, aunque familiar a nuestros
oidos, resulta muy llamativa y de dificil ejecucion, para un euro-
peo, por ejemplo, o un masico clasico, no habituado a tocar
musica folclérica.

Esta danza, como la chacarera, particularmente difundida en
Santiago del Estero, conserva una enorme vigencia en las pefias
y entre los cultores de la musica radicional de nuestras provincias.

FORMA Y COREOGRAFIA

Quizas la coreografia resulte un poco compleja para este nivel. Pero
tiene un elemento facilitador. No se baila con el tradicional paso basico,
sino caminando. Y se realiza el pasaje por las esquinas, marcado musi-
calmente y por el texto con una detencién y la palabra “corumbd”.
Creemos que, a partir de esta caracteristica, puede relacionarse con
diversos juegos e improvisarse uno, siguiendo la misica, inventando las
propias reglas, y por lo tanto, una coreografia. El sombrero se colocara
en el piso, se danzara a su alrededor y los miembros de las parejas se
seguiran y buscaran. La coreografia tradicional se consigna en el articulo
para el segundo Ciclo y puede servir de guia a el o la docente para
promover este ejercicio ludico musical.

ACTIVIDADES

No son tantas las versiones grabadas disponibles pero son especialmen-
te recomendables las que se encuentran en las tradicionales Danzas de
los diferentes cursos, interpretadas por Waldo Belloso, o el disco Danzas
argentinas de Los Arroyefos.

Ambos pueden encontrarse en internet y usarse para acompafar con el
juego coreogréfico, o servir de guia sonora para los y las docentes, si
desean ser quienes lo interpreten.

En la versién de Los Arroyefios sera interesante el ejercicio de apreciacion del
caracter, enfatizado por la eleccién y aparicion de los instrumentos.
Instrumentos andinos como la quena que le confieren una particular dulzura,
gue seguramente, sera grata a los oidos de los nifios y las nifias pequefios.
Como en otras danzas, la vuelta, el giro y las combinaciones de pasos
alrededor de los sombreros pueden originar interesantes juegos de des-
plazamiento y desarrollar la creatividad de docentes y alumnos.

La figuracion ritmica puede dar a juegos de preguntas y repuestas y
los silencios que preceden a la aparicién del “corumba”, asociados a
la detencion del movimiento, pueden ser de interés, no sélo por la
diversion que produzca, sino por la asociacion de sonido y silencio
con movimiento e inhibicién del mismo.
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XUL SOLAR

INVESTIGAR A UN ARTISTA Y ACERCAMIENTO A LA TRIDIMENSION

PARA TRABAJAR EN LAS FICHA PARA EL ALUMNO

» Vamos a trabajar a partir de las pinturas de Xul Solar y para
€s0 vamos a observar algunas de sus obras:

* Rocas Lagui 1933. Acuarela 40 x 55,5 cm

 Texto Civico 1961 Témpera 48 x 56 cm

Oriundo de la provincia de Buenos Aires (Argentina), nacié en San Fernando, * Rétulo 1960 Témpera 48 x 56 cm
cerca del Tigre, localidad cercana al Rio de la Plata, que ha sido una gran
fuente de inspiracion para él, aunque ha vivido muchos afios en Europa, * Juntate con tres compafieros y armen un grupo.

donde aprendid nuevas técnicas y modos de pintar y crear.
« Elijan una de las tres pinturas para mirarla a fondo usando las

Fue muy amigo de Jorge Luis Borges y gracias a esa amistad, su obra se preguntas para orientarse.
vi6 enriquecida, por el intercambio, por las charlas y las ideas que surgieron
€n esos ricos y creativos momentos en los que pensaban y proyectaban un * ¢(Qué les parece que es ese lugar?
mundo diferente. * ¢ Hay habitantes en el lugar? Quienes son y qué estan haciendo?
* ¢, Qué formas geométricas ven?
Entre sus obras estan el invento de una lengua, la panlengua y el neacriollo. * ¢Les parece que es un lugar cerca del mar, del rio o de otro
También invento juguetes, hizo titeres con los signos del zodiaco y realizé planeta? ¢ Por qué?
juegos y esculturas. * ¢Las formas que aparecen en el cuadro, se repiten?
* ¢Ven algunas banderitas? ¢ Saben de donde son y para qué
Fue un adelantado en sus ideas, su pensamiento era de integracion. Por estan?
eso cred una lengua, para que las personas de diversas lenguas se pudieran * ¢(Qué letras ven?
comunicar. « ¢ Podrian formar con ellas alguna palabra?¢ Y alguna oracion?

* ¢ Qué hacen los personajes?

Consistia en monosilabos, era muy sencilla, pero no fue exitosa. Su idea

era mezclar el portugués con el espafiol, el aleman con el inglés y asi lograr * Vamos a inventar una historia entre todos para una de las pinturas.
la unidad de comunicacion. Cada alumno dice una oracion y la profe la va escribiendo.
Estudi6 los signos del zodiaco y el esoterismo. Sus pinturas ofrecen mundos * Ahora vamos a construir la ciudad, el mundo, el lugar inventado.
por descubrir y desentramar. La apreciacién de su obra previo al trabajo de

produccion serd imprescindible. Materiales necesarios:

Vamos a ofrecer a los alumnos la posibilidad de conocer a Xul desde la 1. Cartulinas de colores, papeles glase, carton finito, carton de
tridimension. Si bien la obra que investigaremos sera bidimensional, la cajas grandes de descarte.

. Tijeras.

. Plastilinas de todos los colores.

. Cola vinilica, cinta de papel, abrochadora de ganchitos.
. Palillos de escarbadiente y palitos de brochete.

. Restos de telgopor.

. Corchos.

. Retacitos de telas de colores.

. Reglas para medir.

vamos a desarrollar en la practica desde la tridimension.

Tomaremos la obra y luego generaremos un cuento inventando entre todos
una historia para esa pintura, el mismo sera escrito por la docente por
dictado al maestro.

A partir de esa poética, los alumnos se reuniran en grupos para fabricar la
ciudad que han imaginado inspirados en Xul Solar.

© 00 NO OB WN
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PASO A PASb - Carla Alderete

Los lngredientespara waa persona son:

* Pan de molde o Lactal
* Jamon coclolo
* QeSO
* Zanahoria vallada

Elaboractén:

* Con wn palo de amasar estivar biew La feta de paw. Esto siimplemente harhd que quede mas
flexible Y el vollito no se desarme.

* Colocar wna feta de jamon, wna de gqueso, Y un poco de zanahorin rallada. Recuerden que
éstos tngredientes pueden variarlos como mds Les guste.

* Cortar los bordes sobrantes, tanto de flambre como de pan, para que queden bien rectan-
gulares. Envollar como st fuera un roll de sushi, compactando bien. Yo Lo corté en 3 trozos
pero pueden dejarlo entero.

_Juguitos congelados

Los Lngredientes son:

* Jugo de frutn natural
* Bolsitas de garvaplivada

Elaboracipn:

* Esta vianda tiene doble funclon: st guardamos Los juguitos congelados en el mismo
tupper o bolsito en donde guardamos wn sanguche w otro abmuerzo, Lo va a mantener
blen fresquito hasta que sea La hora de comer. Después, serdt wn delicloso jugo para acom-
painar el abmuerzo. Ast preparamos éstos juguitos naturales congelalos:

Llenar las bolsitas de garvapiinadas con jugo natural de cualguier fruta. Puede ser
Ju@o de mmm/ga o pomelo, Y sino también utilizar otras frutas como duraznos, fruti-
las, kiwi, ete. Stwo tenés bolsitas de garvaplitacas podes utilizar un frasquito. Ojo:
el frasco oebe ser de plistico, Y debe tener tapa (para que pueda ser transportado como
vianda).

Llevar al freezer durante varias horas hasta que se congelen.
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LENGUA - SseGuNDO ciCLo - Silvia Lizzi

COMBINANDO EXPRESIONES ARTISTICAS
POESIA Y FOTOMONTAJE

“los nifios juegan con las palabras y crean nuevos mundos, desarrollan su capacidad de imaginacion,
comprenden y actlan sobre la realidad.”

El vinculo de los nifios con la literatura puede establecerse
de formas diversas. La imaginacion y la libertad creativa
son aspectos sumamente interesantes para ellos.

La funcion de la literatura infantil, de acuerdo con
Teresa Colomer, se puede desglosar en tres:

. iniciar el acceso a la representacion de la realidad
ofrecida a través de la literatura y compartida por una
sociedad determinada (imaginario colectivo);

. desarrollar el aprendizaje de las formas narrativas,
poéticas y dramaticas a través de las que se desplaza
el discurso literario,

.y ofrecer una representacion articulada del mundo que
sirve como instrumento de socializacion de las nuevas
generaciones.

Dentro de la literatura, el abordaje del género poético
ofrece una aproximacioén vital al aspecto ludico de la
lengua.

Gianni Rodari

Contribuye a la exploracion de los matices creativos
que posee el lenguaje, ya que es un tipo de texto sub-
versivo en el cual se trastoca la sintaxis y se juega con
la semantica y con la sonoridad de las palabras.

..."la escritura poética (...) hace mas facil llevar la
lengua a sus limites, jugar con las reglas y las
posibilidades de desviacion significativa a través
de la manipulacién y la permuta de los elementos
del texto.”

El poema esta constituido por aspectos subjetivos,
como vivencias, emociones, fantasias, etc. y por mate-
riales externos, desde el lenguaje cotidiano hasta
sucesos y personajes reales.

Todo este material diverso se conjuga originando un
nuevo orden que da cuerpo al poemay su particular
manera de expresion.

La autora anteriormente citada aconseja que, para su
mayor recepcion por parte de los nifios, la poesia
infantil posea las siguientes caracteristicas:

. La brevedad.

. Ejes tematicos como los animales, la naturaleza o los
juguetes.

. Un lenguaje sencillo.

. Unos referentes muy cercanos a la experiencia infantil.
. EI humor.

. La versificacion de arte menor.

. Recursos expresivos como la metafora, el simil, la
onomatopeya, la aliteraciéon o la anafora.

. Una cercania con las formas tradicionales de la poesia,
tales como adivinanzas, coplas, nanas, trabalenguas,
entre otras.

“La poesia es en definitiva reconstruccion y reconcilia-
cion, es el elemento mas importante que tenemos para
no hacer de nuestros nifios ni robots ni mufiecos con-
formistas, sino para ayudarlos a ser lo que deben ser:
auténticos seres humanos.”

Exponer a los alumnos a diversas formas de expresion
artistica abre caminos hacia la creacion y una manifes-
tacion creativa poco transitada en la escuela es el
fotomontaje.

“El fotomontaje es un género de expresion visual basa-
do en la yuxtaposicion y la fusion semantica de image-
nes fotograficas sobre un mismo plano o soporte.”

“La operacién de montaje siempre se trata de la puesta
en relacion de dos o méas elementos (de la misma natu-
raleza o no), que producen tal o cual efecto particular
gue no estaba contenido en ninguno de los elementos
iniciales tomados aisladamente”

La poesia y el fotomontaje comparten recursos:
especialmente imagenes (evocaciones de lo que
percibimos a través de los sentidos) y metéforas
(sustitucion de un elemento real por otro imaginado
con el que comparte una relacion de analogia; hay,
por lo tanto, asociacion de conceptos).

En el fotomontaje se construye, con distintos
elementos, una unidad de significacion. Las image-
nes arman un mensaje. Lo mismo sucede con las
palabras en una poesia.

“Una cualidad de la imagen... es su gran capacidad
para generar sensaciones vividas, intensas... Este
deslumbramiento se debe al caracter ilégico, insoli-
to, sorprendente, de las asociaciones a las que la
imagen da lugar”...

Por lo tanto,¢ por qué no aunar ambos lenguajes, ya
gue tanto el poema como el fotomontaje proponen
un espacio polisémico, donde la subjetividad tiene
lugar y se expresa creativamente?

Puede definirse la creatividad como la actividad
capaz de recombinar elementos conocidos segun
formulas no conocidas para canalizar y transmitir
socialmente contenidos expresivos... y que expresan
o descubren estratos de realidad hasta entonces des-
conocidos...”
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ALTURAS DE UN TRIANGULO
ORTOCENTRO

Hace unos dias pedi a un grupo de nifios que trajeran
a los encuentros de los fines de semana sugerencias
para realizar actividades de su interés en dias de llu-
via. Una chica de once afios trajo un viejo libro que
presentaba muchisimas figuras obtenidas por medio
de plegado de papel y las indicaciones para hacerlas.

Conto que su abuela se lo habia mostrado y que ella
habia logrado armar varias de las propuestas alli
contenidas con trozos de papel provenientes de
revistas y folletos de publicidad. Los compafieros la
escucharon con atencion y quisieron hacer algunas
de las figuras. Buscamos unos afiches que habian
guedado de una fiesta, cortamos cuadrados y en un
rato teniamos barquitos, molinetes, bonetes, etc.
gue guardamos para alguna actividad futura o algun
decorado.

El entusiasmo y la rapidez con que los chicos actuaron
durante ese rato me llevaron a pensar en los posibles
aportes que la actividad de plegado puede dar a la ense-
flanza de la geometria si se utiliza como disparador para
realizar construcciones y evidenciar propiedades que
posteriormente tendrdn un tratamiento mas formal y

organizado.

Por ejemplo, si se hace un doblez en un trozo de papel
(FIGURA 1) y luego otro doblez (por un punto que puede
estar sobre el primer doblez o no) superponiendo las dos
partes del doblez anterior (FIGURA 2), el segundo
doblez coincide con parte de la recta perpendicular a la
correspondiente al primero que pasa por el punto P

(FIGURA 3).
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Mediante plegado de papel se ha obtenido
la recta (r) perpendicular a una recta dada
(s) que pasa por un punto dado (P), en este
caso no perteneciente a la recta.

El procedimiento descripto anteriormente permite
obtener por plegado las alturas de un triAngulo
acutangulo o rectangulo. Si se trata de un triangulo
obtusangulo se debe considerar el procedimiento que
se muestra a continuacion.

Para obtener mediante plegado de papel la recta perpen-
dicular a un segmento que pasa por un punto exterior al
mismo se debe considerar un pliegue que en parte
coincida con el segmento (es decir se debe considerar
la recta que incluye al segmento) y proceder como en
el caso anterior encontrando por plegado la recta per-
pendicular por el punto dado.

A partir de lo expuesto, se propone a los alumnos la
obtencion de las alturas de un tridngulo en diversas
situaciones derivadas de triangulos que tengan distin-
tas propiedades. Se debe trabajar con hojas de papel
liso sobre las cuales se dibujan los tridngulos de
acuerdo con las consignas dadas. No se recorta, de
manera que después de efectuar los plegados se
extiende nuevamente el papel y se marcan los seg-
mento con lapiz (se pueden utilizar diferentes colores)
y asi quedan las construcciones que posteriormente
se realizaran con utiles de geometria. Se colocan los
nombres de los segmentos que son alturas estable-
ciendo la correspondencia con cada uno de los lados.
A partir del plegado se concluyen propiedades de las
alturas referidas al hecho de ser interiores, exteriores
o parte de la frontera del triangulo y se observa la con-
currencia de las tres alturas o de las rectas que las
incluyen en el punto denominado ortocentro. También
se indica la ubicacion del mismo segun las propieda-
des del triangulo.

En se comienza proponiendo plegados
gue permitan hallar una recta perpendicular a otra por

un punto perteneciente a la recta y por un punto
exterior. Se aprovecha la oportunidad para mostrar
que las rectas perpendiculares al cortarse determinan
cuatro angulos iguales, cada uno de ellos se llama
angulo recto. La igualdad de los cuatro &ngulos
resulta evidente cuando se realizan plegados de este
tipo. Posteriormente se retoma el concepto de dis-
tancia, mostrando la parte obtenida por plegado que
corresponde a la distancia entre el punto y la recta
en el caso en que el punto dado sea exterior a la
misma. Por ultimo se efectta un trabajo similar a partir
de un triangulo acutangulo escaleno y se presenta al
segmento que indica la distancia entre un vértice y el
lado opuesto como la altura correspondiente a ese
lado. Una vez extendido el papel, se marcan las altu-
ras y se les colocan los nombres segun el lado.

En quinto grado se propone el uso de plegado en
situaciones particulares de forma tal que los alumnos
puedan observar esas situaciones y elaborar enun-
ciados. El plegado permanece como un recurso a
utilizar para obtener conclusiones a partir de compa-
raciones. Posteriormente se les pedird que realicen
construcciones con los Utiles de geometria y que
apliquen conocimientos previos, por ejemplo los ya
estudiados con respecto a las medianas, a posicion
del baricentro y a simetrias, y que detecten similitu-
des y coincidencias.

En se considera el concepto de distan-
cia en situaciones que requieren dibujar la recta que
incluye a un segmento y en particular a los lados de
un triangulo obtusangulo. Se consideran ejemplos y
se pide analizarlos en detalle con el fin de sacar con-
clusiones sobre condiciones que se verifican sola-
mente en casos particulares. El plegado se utiliza
solo como introduccion ya que es importante que los
alumnos alcancen un buen manejo de los Utiles de
geometria y logren asi realizar trazados con preci-
sion. La utilizacion del plegado también puede ser de
utilidad para poner en evidencia situaciones que no
se perciben en las construcciones si ha faltado exac-
titud. Es fundamental la intervencion del maestro
para sefialar la importancia de trabajar con detalle
para que las figuras sean realmente Utiles para lograr
la integracion de varios conceptos que entran en juego
en el tratamiento de estos temas de geometria.
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¢A JUGAR EN CIENCIAS SOCIALES?

La formacién de vinculos entre el nifio y su grupo
de pares debe ser estimulada por la escuela y sus
docentes. En la escuela no se brindan tnicamente
conocimientos. Una de las posibilidades mas
importante es la socializacion con otras personas,
y el incremento de vinculos y de confianza indivi-
dual y grupal. Pero ademas, jugar es uno de los
derechos del nifio, y por tanto, ha de ser garan-
tizado en el centro escolar.

s
Y £ST0S DERECHOS...

A RESPETARLOS, EH -

NO VAYA A PASARCOMO )
CON L0S DIEZ MANDAMENTOS!

Mafalda y los derechos del nifio

Disponible en: http:/mww.invisbu.gov.co/web_anterior
[index.php/derechos-del-nino-por-mafalda [ref.
del 18 de agosto de 2018]

En Ciencias Sociales el maestro cuenta con
oportunidades para desarrollar estos momentos,
a través del juego, entendido como instrumento
de formacion, permitiendo ampliar los horizontes
de comunicacién entre los nifios.

En esta resignificacion del juego como recurso
indispensable en el aula de Ciencias Sociales,
proponemos introducir ocasiones en las cuales
los chicos puedan comprender la evolucién histéri-
ca de los juegos y su comparacion entre el pasado
y el presente — introduciendo, a través de esta via,

la reflexion acerca de los mandatos sociales, los roles de
hombres y mujeres, lo esperado para cada género -.

Pero también, y por otro lado, en el juego el nifio tiene la
oportunidad de relacionarse con sus comparieros, en una
actividad que requiere altos niveles de imaginacion,
subjetividad y creatividad.

Es que a través del juego, los chicos son llamados a desple-
gar sus capacidades incluso de organizacién, de obedecer
reglas y de respetar al otro.

En el caso de los juguetes, sera posible avanzar en nocio-
nes especificas de las Ciencias Sociales, tales como los
cambios y las continuidades, visibles en la apariencia de
los objetos y de las relaciones entre los seres humanos,
permitiendo, en los instantes iniciales, mejorar la capaci-
dad de observacion de los detalles presentes en aquellos.

La habilidad para indagar, tan necesaria en nuestra area,
puede ser desarrollada a partir de desarrollar la necesidad
de preguntar entre los alumnos. Y ésta, que estara poten-
ciada siempre que exista un contenido que motive a los
pequefios.

Esta tematica del juego nos dara ademas una puerta de
entrada viable al trabajo inter - areal, ya que la maestra
puede organizar secuencias didacticas en las cuales se
pongan en valor conocimientos y procedimientos propios
de otras areas.

Es asi que a través del juego, proponemos trabajar en la
clase contenidos que superan el momento puramente
ltdico, revalorizandolo como recurso en nuestras practicas.

¢COMO LO TRABAJAMOS EN EL AULA?

Necesitaremos primero motivar a nuestros alumnos preguntan-
doles cuales son los juegos que practican habitualmente, ya
sea solos 0 con sus amigos, en casa o en la escuela.

Preguntaremos cuales son las caracteristicas de ellos: modalida-
des, reglas a seguir, nUmero de participantes posibles, objetivos
del juego, dificultades que se pueden presentar. Los nifios
participaran en este dialogo, y propondremos elegir alguno de
ellos para que demuestren como lo realizan, destinando a ello
parte de la clase.

En el pizarron quedaran escritas también las reglamentaciones
béasicas del juego escogido; les repartiremos una fotocopia a
los pequefios para que, a través de un dibujo, representen tres
momentos basicos que se hayan producido en la demostracion.

Antes de finalizar la tarea, preguntaremos: “¢, Saben si sus padres
jugaban también a estos entretenimientos?” “¢, Cémo se divertian
cuando eran ellos eran chicos?” “¢ Y los abuelos?”. Invitaremos a
los nifios a averiguar a qué jugaban sus mayores cuando peque-
flos; les repartiremos otra copia, esta vez de un cuadro, donde
pediran en sus familias que completen los datos solicitados.

En la clase siguiente, realizaremos una puesta en comun,
donde relataran la informacion obtenida. Ante la existencia de
algun juego no habitual, intentaremos practicarlo con los nifios
en la clase. Si no se conocen las reglas, sugeriremos a los chicos
gue propongan maneras de aprenderlas. Podra realizarse:

a) Un encuentro con las familias, en una jornada a eleccion,
para que los padres y abuelos ensefien a sus hijos juegos prac-
ticados afios atras.

b) Blsqueda de fotografias que muestren grupos de escolares
en situacion de recreo, para analizarlas e intentar definir qué
actividades realizaban.

c) Escucha de relatos grabados de familiares donde cuenten
de qué manera se divertian cuando pequefios.
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FUERZAS

Comenzaremos por precisar algunos conceptos
sobre fuerza.

Las fuerzas se manifiestan a través de los efectos
gue producen en los cuerpos. Estos efectos pueden
ser de tres tipos:

* Variaciones de forma: implican deformaciones.
« Variaciones de posicion: implican cambios en el
lugar que ocupa un cuerpo.

 Variaciones de velocidad: implican cambios en
la velocidad.

Las fuerzas se pueden definir por tres variables y se
representan graficamente por medio de vectores:

* Intensidad: también llamada médulo de una fuer-
za. Se representa por la longitud del vector.

» Direccion: Es la recta que contiene al vector.
Puede ser vertical, horizontal u oblicua.

« Sentido: Puede ser arriba/abajo o derecha/ izquierda.

Si tomamos como criterio de clasificacién el modo
en que actlan las fuerzas, podemos agruparlas en:

Fuerzas que actian por contacto

* Reaccion normal: es la fuerza que ejerce la
superficie de apoyo sobre el cuerpo apoyado.
e Tension, traccidn o reaccidon soga: es la fuerza
que se realiza a través de una soga o cable.

es la fuerza que se
opone al desplazamiento de un cuerpo.
 Empuje: Es la fuerza que recibe un cuerpo
sumergido en un fluido. Equivale al peso del liquido
desalojado.

€ 0000 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Fuerzas que actuan a distancia:

 Electrostética: es la fuerza que se da entre cargas
eléctricas.

* Magnética: es la fuerza que ejercen los imanes.
 Gravitatoria: es la fuerza que se ejerce entre masas.

LUZ Y SONIDO
En quinto afio se aborda el tema “sonido” y en sexto
“luz”. Procuraremos puntualizar algunos conceptos vin-

culados a estos contenidos.

En primer lugar podemos sefalar que tanto la luz como
el sonido corresponden a fenédmenos ondulatorios.

Una onda se caracteriza por la sucesion de crestas y
valles.

Cresta

'

longitud de onda

A

Como tales se pueden caracterizar a través de tres
magnitudes:

Amplitud

situacion
de reposo

Direccidn de
propagacién

de la onda

Valle

- Amplitud: es la distancia entre la posicion de reposo
y la cresta o valle de la onda.

* Longitud: es la distancia entre dos crestas o dos valles sucesivos.
* Frecuencia: es el N° de oscilaciones completas que se dan en un cierto
periodo de tiempo.

La luz es una onda de tipo electromagnética y como tal puede propagarse
en el vacio. En cambio, el sonido es una onda mecénica que sélo puede
propagarse si existe un medio material (sélido, liquido o gaseoso) que lo
permita.

ONDA ELECTROMAGNETICA
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campo
eléctrico

campo
magnético

El sonido se origina en un cuerpo que vibra y su propagacién implica el
movimiento de moléculas.

La velocidad de propagacién del sonido varia segun el material por el que
se propague. En el aire lo hace a 340 m/ segundo. Esta velocidad se incre-
menta un poco en los liquidos y mucho en los solidos.

En numerosas peliculas, hemos visto como los protagonistas ponian la
oreja contra el suelo para saber si se estaba acercando el tren o una manada
de animales. Con lo explicado anteriormente queda clara la explicacion del
porqué.

Las ondas se asocian a ciertos fenémenos como reflexion, refraccion,
difraccion, etc.

e La reflexion se produce
cuando una onda choca con
un obstéaculo liso y pulido y se
refleja hacia el medio. Un
ejemplo claro de este fendme-
no es la reflexion de la luz en
los espejos o del sonido cuan-
do se produce el eco.

e La refraccion se produce
cuando la onda pasa de un
medio a otro con distinta densi-
dad. Como consecuencia de
esto, se produce un cambio de
velocidad y de direcciéon de la
misma.

Este fendbmeno puede obser-
varse en la lentes de aumento,
cuando colocamos un lapiz
en un vaso con agua y al
mirarlo de costado lo vemos
como quebrado. También en
la formacion del arco iris.

* La difraccién se produce cuan-
do al pasar una pequefia aber-
tura presente en una barrera, la
onda se dispersa y se curva. Un
buen ejemplo de la difraccion se
da cuando los rayos de sol atra-
viesan los pequefios orificios de
una persiana.

N
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EL SOMBRERITO

PARA CANTAR, BAILARY TOCAR

Como ya dijimos en un articulo anterior, “Aunque la Ley de
Educacion Nacional prevé dos estimulos artisticos semanales
en cada ciclo, es muy dificil encontrar, en la Provincia de
Buenos Aires, algun establecimiento en el que esta obligacion
legal se cumpla. Por otra parte, una de las especialidades artis-
ticas es Danzas folcldricas, pero también es raro que, al menos
en el conurbano, haya estimulos de esta area.

Por lo tanto, es com(n que nuestros nifios y nifias del Segundo
Ciclo, lleguen a éste habiendo interrumpido su contacto escolar
sistematico con la musica al egresar del Nivel Inicial.

Por otra parte, los planes actuales de formacion de docentes de
musica, han eliminado la asignatura Folclore musical argentino.
Como el plan prevé la definicion de EDI (espacios de definicion
institucional) a partir de su propio proyecto institucional, muchas
instituciones han optado por brindar esta formacion en esos
espacios.

La realidad es que los docentes podemos encontrarnos con
serias dificultades al encarar estos contenidos, con el agrega-
do, ademas, de la virtual desaparicion del género en los medios
de comunicacién masivos.”

Hechas estas salvedades, ya sea que nuestros alumnos y
alumnas hayan tenido estos estimulos en el Primer Ciclo o no,
tengamos la formacién en la materia o no, la planificacion nos
exige un adecuado diagnéstico.

Y, volviendo a citarnos: “Los saberes previos son el punto de
partida. Puede que nuestros alumnos y alumnas provengan de
provincias o paises limitrofes, en las que el folclore sea mas
vigente. Puede que sus familias conozcan el género, que asis-
tan a pefias o cursos de danzas.

Puede que soélo escuchen cumbia, o que sean rockeros
o amantes de la musica melddica o el pop, y que, los pre-
adolescentes, proclives a los fanatismos caracteristicos
de la edad, desdefien otras propuestas, a las que quizas
[lamen musica de viejos.

En cualquier caso, nuestra disposicion a aprender y com-
prender sera un buen ejemplo, en tiempos de grietas y
tendencias xenofobas. Y acercarnos y acercarlos a las
tradiciones populares de nuestra tierra, que tanto nos
hermanan con las de toda Latinoamérica. Entre las cues-
tiones por diagnosticar, también se cuentan las caracte-
risticas de otros miembros de la comunidad educativa.

Familiares, docentes, auxiliares, pueden tener conoci-
mientos de las danzas, que nos ayuden a la hora de tra-
bajar con nifios y nifias. Esos saberes deben ser valora-
dos y la articulacion con quienes desempenfan diferentes
roles en la comunidad, es también un buen ejemplo de
convivencia, trabajo en equipo, y promueve aprendizajes
sociales de los que también, como docentes, somos res-
ponsables.”

COREOGRAFIA

No es necesario que la coreografia, y los gréficos que la
representan estén como punto de partida del aprendiza-
je de la danza.

Al contrario, podemos escuchar la musica, intentar movi-
mientos y desplazamientos que nos resulten sugeridos

por ella, buscar un paso comun.

Si probando desplazamientos con libertad, el compéas

lleva a algun participante a detener un poco un pie
y esperar para apoyar el otro, u otras formas de
adaptarse al pie ternario, trataremos de que todos
y todas imiten esa forma de caminar.

El Sombrerito presenta la caracteristica de que se
baila caminando y no con el paso basico tradicio-
nal de otras danzas, lo que facilita las cosas.

Ahora a formar parejas e ir ejecutando las diversas
figuras.

La caracteristica galante de la danza debe estar
presente. Como ya dijimos en ocasion de referir-
nos a otras danzas: “La seduccién por el refina-
miento y delicadeza de los gestos, no deben reem-
plazarse por los movimientos robdticos de quien
solo lo hace obedeciendo a la orden del docente.

Promoveremos asi, también comportamientos
sociales respetuosos que, con frecuencia no son
un ejemplo abundante en las calles ni en los
medios.”




COREOGRAFIA

Al iniciar la danza los bailarines estan con el
sombrero colocado en la cabeza. Luego de la
introduccién, que es de seis compases, se bai-
lan cuatro esquinas, en las que se alternan las
de balanceo (primeray tercera) y las de medio
giro (segunda y cuarta).

Las primeras, que se bailan con el sombrero
en la cabeza, tienen la mecanizaciéon conoci-
da, pero se agrega un quinto compas durante
el cual los bailarines -ya ubicados en la nueva
esquinase quitan el sombrero con la mano
derecha, a modo de saludo, mientras la copla
dice “corumba”.

Las de medio giro duran seis compases y se
realizan con el sombrero en la mano: durante
los primeros cuatro se desplazan con el reco-
rrido correspondiente a este tipo de esquina,y
realizan movimientos con el sombrero mos-
trando en forma alternada la copa y el ala del
mismo.

En los dos compases restantes se ubican
comodamente en la nueva base, en posicion
enfrentada.

Mientras en la segunda esquina se colocan
nuevamente el sombrero en la cabeza, en la
cuarta lo ubican en el suelo frente a sus pies,
agachandose suavemente.

Para cada esquina de balanceo se cantan dos
versos de la copla anotada, con el correspon-
diente estribillo. En las esquinas de medio giro
se repite la melodia de la introduccién, que no
lleva canto.

A continuacién se bailan las dos ultimas figuras de la
danza que son propias de la misma: cruce con giro y
contragiro y desplazamiento avanzando y girando.

La primera se baila con la siguiente copla, durante la
frase musical de 8 compases:

Tamalera por aqui,

tamalera por alla,

sombrerito y sombrerito,

sombrerito en su lugar.

Los bailarines realizan un recorrido en torno de los
sombreros, que estan en el suelo, alternando orienta-
cién de giro y de contragiro (de alli el nombre de la
figura).

Salen ambos bordeando el propio sombrero hacia la
parte mas alejada del espectador: en dos compases
alcanzan el espacio entre los mismos y deberan pasar
hacia la parte mas préxima al publico, dejando prime-
ro el caballero a la dama.

En los dos compases siguientes bordean el sombrero
del compafiero. En estos primeros cuatro compases
de la figura, alcanzaron la base opuesta.

Es decir, se cruzaron por entre los sombreros descri-
biendo cada uno de ellos un recorrido en “S”.

Entre ambas “eses” recorridas -una al derecho y otra
al revés- formaron un “8” Para completar la figura, en
los cuatro compases restantes deberan ahora cruzar-
se nuevamente hacia la propia base, haciendo el tra-
yecto que efectud el compariero en el primer tramo, de
manera que forman otro “8”".

Toda la figura lleva paso basico y posicién de brazos.
Es conveniente que se realice en siete compases, para
arribar a su base en el Ultimo y poder tomar cémoda-
mente el sombrero del suelo con la mano derecha.

El iAura!, al igual que los saludos de las esquinas de
balanceo, se apoya en la palabra “corumba”, que se
repite dos veces.

Se reemplaza el paso basico de danza por el paso
caminado.

Los bailarines avanzan uno al encuentro del otro,
desplazandose sobre la mediana con dos pasos
naturales (pie izquierdo y derecho).

Luego el izquierdo apoya en media punta a la par del
derecho, mientras que se entrelazan los brazos dere-
chos de ambos bailarines doblandolos por el codo.

Las manos quedan hacia arriba sosteniendo el som-
brero.

ACTIVIDADES

Podemos intentar diferentes actividades respecto de
la parte musical con libertad para improvisar.

Como en la chacarera, se puede tocar en la tonalidad
que resulte mas comoda para los instrumentos de
que se disponga.

Con placas, cuerdas al aire, teclas sefalizadas, pue-
den realizarse bordones para acompafiar. La aprecia-
cion del caracter, a través de las grabaciones, las ins-
trumentaciones diferentes puede enriquecer la per-
cepciodn estética.

Ademas de todo el juego de improvisacién con las
figuras, antes de pasar a ejecutar la forma tradicional
de la coreografia.

Y el canto acompafiado de los instrumentos y el baile
que daran forma a una expresion completa de lo que
una danza puede brindar como posibilidad creativa.




LOS MENSAJES OCULTOS
DE PAUL KLEE

“Pintar bien es simplemente poner el color correcto en el lugar correcto”
Paul Klee

Paul Klee, fue un pintor que ademas de pintor fue
musico y escritor.

Vivio a principios del siglo XX. Sus obras son famo-
sas porque poseen gran magia y fantasia y porque
han sido muy innovadoras para la época.

Nacido en Suiza, vivié casi toda su vida en
Alemania. Hijo de artistas, se desarrollé como tal
desde temprana edad.

En su prolifica obra se inicia con el uso del blanco
y negro, luego pasa a trabajar el color al punto de
expresar “El color me ha capturado. Ya no tengo
que perseguirlo nunca mas. A partir de hoy, el color
y YO SOmMOS uno. Soy un pintor!”

La época de Klee que vamos a tomar tiene que ver
con la acuarela y el uso que le daba Klee uniendo-
la a las letras y a las escrituras.

En los ultimos afios de su vida, el pintor fue perse-
guido durante la segunda guerra mundial, en la
Alemania nazi, al igual que otros pintores.

Su pintura en esa época era simple, cargada de
mensajes ocultos. Estos quiza fueron inspirados
en los jeroglificos que conocié en Egipto.

Una pintura llamada “La leyenda del Nilo”, nos
demuestra como pintura y letras, se funden y se
mezclan en la tela.

Otra de las obras que demuestra éste estilo de
Klee es “Antafio surgido del gris de la noche”, de
1918.

El trabajo que desarrollaremos hoy se centrara en un
fondo creado a partir del uso de la acuarela, y de una
reinvencién del alfabeto, para inventar mensajes ocul-
tos y una aproximacion al jeroglifico.

Los viajes a Africa que el artista realizara, también
influyeron a la hora de jugar con los colores, y es asi
gue nace la serie en la que la geometria se llena de
color, cuadrados, triangulos...y la obra se va poniendo
abstracta.

Cuando llevamos a los alumnos a conocer el mundo
que habité el artista, y las condiciones familiares y
sociales del mundo en la época que €l vivio, se logra
un contexto para comprender la obra, que, en el caso
de Paul Klee, en el recorte que tomaremos para traba-
jar, es muy importante y permite comprender porqué el
artista encripto textos en su pintura.

GARDENS-1920
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HOTEL TEHUEL - Cuenta con un equipo de trabajo experimentado y
dindmico, siempre enfocados en atender a nuestros huéspedes para que estén
ain mas comodos. Esa es la razén por la cual

usted se siente como si estuviera en su propia casa.

O T.V. cable.

O Calefaccién.

O Piscina y solarium.

O Desayunos en la Confiterfa

O Frigobar.

O Aire Acondicionado.

O Cocheras cubiertas.

OParque con asadores y mesas

0O Wi Fi.

O Emergencias médicas las 24 hs.

SAN REMO HOTELES - Abre sus puertas para recibirlo y brindarle la
mejor atencién, para que sus vacaciones sean inolvidables.

Desayuno - Desayuno Buffet.
Bar / Cafeterfa.

SPA: Jacuzzi, sauna y finlandés.
Sala de masajes.

Internet / WiFi.

Telétono.

Bario Privado.

Piscina Cubierta y Climatizada.
Cochera.

Fax.

Ases. Turistico.

Play Room.

Secador Cabello.

Calefaccion.

Television por Cable.

| MINA CLAVERO - CORDOBA - ARGENTINA |

, BALCON DEL RIO

HOTEL DE CAMPO Y CABANAS

SAN RAFAEL - MENDOZA - ARGENTINA

HUSSU APART HOTEL - Ubicado sobre la
Principal Av. de San Rafael, Mendoza;presenta
amplios y cémodos departamentos y habitaciones

familiares.

Desayuno

Internet / WiFi.

Teléfono.

Bano Privado.

Piscina.

Calefaccion.

Television

BALCON DEL RIO - Hotel de campo y cabafias, tiene como premisa funda-
mental que sus huéspedes dispongan de todas las comodidades necesarias
para que se sientan como en casa.

O Bajada privada al rfo Los Sauces.
O Piscina y soldrium himedo.

O Confiterfa y bar.

O Juegos infantiles.

O Uso de bicicletas sin cargo.

O Seguridad las 24 hs.

O Asadores individuales.

O Servicio de mucama y ropa blanca.

O Desayunos en la Confiterfa - Bar.

O Frigobar.

O T.V. cable 20”.

O Calefaccién.

O Aire Acondicionado.
O Wi FL

CUMBRES BLANCAS

HOSTERIA

CHUBUT - ESQUEL - ARGENTINA

CUMBRES BLANCAS - Una tradicional hosteria
patagénica, en donde las maderas nobles y la pie-
dra del lugar se combinan con elegancia para
crear una atmésfera amable.

O Desayuno

O WiFi.

O Frigobar.

O Cochera

O Lavanderia.

O Healt club.

O Sala de reuniones.




GENERALES - Elena Luchetti

ESTRATEGIAS DIDACTICAS (1)

Para abordar algunas estrategias en particular,
comencemos con el estudio de casos.

La ensefianza basada en casos fue creada por la
Escuela de Negocios de Harvard y puede aplicarse
desde la escuela primaria.

“El caso es una herramienta o un instrumento para
la ensefianza de un tema. La forma que adopta es
una narracion, esto es, un relato en el que se cuenta
una historia, se describe como acontecié un pro-
ceso (...).

Trabajar con casos requiere tiempos prolongados
(...) para buscar nuevas fuentes de analisis (...).

Un buen caso provoca la discusion, incita a tomar
partido (...).

De ninguna manera los casos deberian ser la expre-
sion de la pregunta habitual o de la respuesta trillada”.
Litwin, E. El oficio de ensefiar. B.A.: Paidés, 2012,
Cap. 5.

Los casos se centran en grandes ideas, en temati-
cas especificas, pero las fuentes para identificar
casos estan en los periddicos, la literatura, los
documentos de archivos, peliculas, conferencias,
recuerdos de personas que conocemos... Por eso,
los casos son uno de los vehiculos “por medio del
cual se lleva al aula un trozo de realidad (...).

Primera parte

La historia, la economia, la biologia, la geografia y las
matematicas se vuelven reales”, dice Selma Wasserman
en El estudio de casos (B.A.: Amorrortu, 2006).

Para abordar un caso, el docente puede proponer
libros, articulos, la realizacion de entrevistas, salidas
didacticas, etc.

Hay dos perspectivas para planear los casos:

« Elegir casos reales.
« Disefiar casos especialmente para la ensefianza.

“Los estudios de casos incluyen al menos dos elemen-
tos bésicos:

« una descripcién breve del caso o situacion y del con-
texto en el que ocurre, para que los alumnos puedan
reconocer y analizar sus elementos criticos (...),

« preguntas reflexivas que orientan el andlisis, el inter-
cambio, la identificacion”.

Davini, M.C. La formacion en la practica docente. B.A.:
Paidds, 2016.

—
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S. Wasserman las llama:

“preguntas criticas, es decir, tales que obligan
a los alumnos a examinar ideas importantes
(...). Estas preguntas, por la forma en que
estan redactadas, requieren de los alumnos
una reflexion inteligente (...) y esto las diferen-
cia enormemente de las preguntas que obligan
a recordar una informacion sobre hechos y
producir respuestas especificas (...). Lo que
se busca con las preguntas criticas no es que
los alumnos lleguen a conocer algunos frag-
mentos de informacién sobre los hechos, sino
que apliquen sus conocimientos cuando exa-
minan ideas. Su objetivo es promover la com-
prension (...).

La diferencia en la calidad del pensamiento
que se requiere para responder a uno y otro
tipo de preguntas hace que en ocasiones se
las denomine preguntas de orden superior y
preguntas de orden inferior.”

Los alumnos, reunidos en pequefios grupos
de no mas de seis integrantes, discuten las
respuestas para esas preguntas criticas cuya
finalidad es “ayudar a los alumnos a realizar
un analisis mas agudo (...), e inducirlos a
esforzarse para obtener una comprensiéon mas
profunda”, afiade Wasserman. La misma
Wasserman sugiere que la reunion sea fuera
de aula, para que el docente no esté “expues-
to a la tentacion de controlarlos”.
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EDUCACION ESPECIAL - Isaac Sergio Fridman ]

ACTIVIDADES DEPORTIVAS
ADAPTADAS

Muchas veces en las clases de
Educacién Fisica buscamos juegos
divertidos que involucren determinadas
habilidades motrices con cierta dificultad
para alumnos que nos las tienen y termina-
mos realizando aquellas que son tradicio-
nales o que las realizamos a diario.

Las actividades que siguen a continuacion
involucran contenidos tales como habili-
dades motrices relacionadas con el eje
motor y de sentido de grupo relacionado
con el eje sociomotor.

NUEVAS TENDENCIAS

GOLF MODIFICADO

Materiales:

* Nueve aros numerados con soportes
para usar como receptores de Frisbee.

* Frisbees.

» Conos con ndmeros para usar como los
hoyos.

+ Conos més pequefios para usar como
punto desde el cual tirar.

« Tarjeta de puntuacion (opcional) en letra
grande.

* Mapa del curso.

PROCEDIMIENTO: Configurar y preparar:

Ubicar los aros al aire libre, preferiblemente en un area grande,
libre de trafico peatonal y obstaculos naturales, donde las calles
se pueden separar unas de otras.

Mostrar y explicar con los estudiantes el area y el disefio del
curso, recorra el curso y explique los objetos en el entorno.

Hacer que los estudiantes toquen, sientan, sostengan y se fami-
liaricen con el equipo.

Demostrar que el objetivo del juego es tirar el Frisbee a través del
aro / objetivo.

Demostrar las opciones de agarre y lanzamiento: sobre el
hombro, revés, brazo lateral.

Demostrar si es la primera vez que juega (y tantas veces
como sea necesario) para demostrar las expectativas:
comenzar con en el cono, ubicar el objetivo, colocar el
Frisbee hacia el objetivo, camine hacia Frisbee y tire desde
ese lugar hasta alcanzar el objetivo.

Gire el aro hacia la persona que tira el Frisbee

COMIENZO

* Haga que el alumno seleccione su Frisbee.

e Comenzando en el primer aro, el alumno debe tirar el
Frisbee hacia el objetivo, levantarlo desde donde aterriza y
arrojarlo nuevamente, hasta que atraviese el aro.

» Hacer que los estudiantes trabajen en grupos de tres. Si
hay una gran cantidad de estudiantes, que cada grupo
comience en diferentes aros.

» Cada jugador en un grupo debe esperar a que todos en su
grupo lancen y luego se muevan como un grupo al Frisbee
de cada jugador comenzando con el jugador mas alejado
del aro / objetivo.

* Hacer que los estudiantes cuenten cada tiro y anoten el
ndmero de cada hoyo.

» Después de completar todo el curso, haga que los estu-
diantes agreguen sus puntajes e identifiquen quién es el
mas bajo.




VARIANTE

Realizar una practica de tirar Frisbees antes de comenzar el juego.

Colocarlos numeros iniciales bastante cerca de los aros (objetivo)
y gradualmente aumentar a una distancia mas larga.

Para estudiantes en sillas de ruedas: los estudiantes pueden colo-
car Frisbee en el aro; ajustar los aros a un nivel inferior; coloque
varios Frishees en conos de tamafio mediano entre el aro inicial y
el aro siguiente y pida al alumno que tome cada Frisbee y lo colo-
que en el aro.

Utilizar una imagen o secuencia de objetos para comunicar los
pasos en la secuencia de la rutina.

Considerar el uso de un anillo o sistema de conteo para que los
estudiantes realicen un seguimiento de los lanzamientos.

Proporcione una fuente de sonido en el aro / objetivo, es decir, una
persona aplaudiendo. Atarcascabeles para usar como un indicador
cuando se golpea el objetivo.

Indique al jugador la distancia desde el aro / objetivo.

CAPTURA DEL TESORO

Este divertido juego es similar a capturar la bandera, pero para
estudiantes de todos los niveles y habilidades, incluidos aquellos
en sillas de ruedas.

Les da a los estudiantes la oportunidad de trabajar en sefiales
direccionales, habilidades de movilidad y habilidades de orienta-
cion, mientras tienen la oportunidad de maniobrar en un espacio
abierto. Las habilidades trabajadas dentro de esta actividad estan
directamente relacionadas con los contenidos abordados en las
instituciones educativas en el area de Educacion Fisica.

Materiales:

- Pelotas pequefias en colores que contrastan con los conos.
 Pelotas hechas de goma suave tipo macu.

 Objeto preferido o favorito: podria ser un juguete o algo que tenga
sonido

PROCEDIMIENTO

Hay dos equipos: uno defiende el tesoro mientras que el otro trata
de ganarlo. Tan solo dos nifios pueden jugar este juego. El equipo
defensor tiene una pelota de juego que usa para tratar de golpear
al otro equipo. El otro equipo intenta sacar todas las pelotas peque-
flas de los conos sin ser golpeado para ganar el tesoro. Cada vez
que son golpeados con la pelota grande, una pequefia bola debe
ser reemplazada en un cono.

« Colocar conos alrededor de la habitacién, cada uno con una bola
pequefa en un color de contraste colocado en la parte superior.

« El equipo defensor tiene pelotas de juego para lanzar.

 El equipo de captura se mueve por el espacio tratando de elimi-
nar todas las pelotas pequefias de los conos sin ser golpeado por
una bola defensiva del equipo.

¢ Cuando todas las bolas pequefias estan fuera de los conos, el
equipo de captura obtiene el tesoro.

VARIACIONES
Usar conos de diferentes tamafios para desafiar a los estudiantes
con mas habilidades segun la movilidad.

Sugerencia: Para evitar arrojar las pelotas pequefias, pida a los
alumnos que las tomen y las coloquen en el suelo, lejos del area de
juego.

Podremos de esta manera encontrar, de manera didactica, proce-
dimientos para llegar al juego final buscando procesos de ensefian-
za aprendizaje destinadas a favoreces actividades ludicas aunque
ciertamente regladas.
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EDUCACION Y SALUD,
AMBITOS PARA UN
ENFOQUE SUPERADOR

El que sigue a diferencia de un articulo puede ser leido como fragmento de un breve
ensayo. A lo largo del tiempo se han suscitado en territorio educativo impetraciones en
demanda a la injerencia del area de salud en la escuela.

En anteriores articulos se han mostrado las resistencias de los docentes ante el riesgo
de perder la identidad de su responsabilidad y la funcién que cumple la educacién: que
puede resumirse en “ensefiar para que otros aprendan”. Dicho esto, es preciso sefialar,
ademas, que esta identidad traducida en el ser y estar en la escuela esta siendo interpe-
lada por un imperativo transformador, tan inexorable como categorico.

Para explicar este Gltimo como precepto, se debe reconocer que, establecido por las
distintas indagaciones, la denominada crisis de la escuela moderna ubica la discusion en
un terreno diferente.

Entonces y exponiendo las ideas fuerza del presente trabajo, se exhibe que la demanda
de cambio a la escuela, viene atada a las tensiones por su funcién y a la legitimacién de
otros espacios como la salud para intervenir y actuar en ella.

Entonces, estudiar la idiosincrasia de la escuela para elucidar las vias para las decisiones
en relacion a su futuro, seria considerar el presente leyéndolo a la luz del pasado. Tres
dimensiones temporales.

Por esto y evitando las opiniones, sobre todo aquellas desesperanzadas, es que se invita a
recorrer los origenes del sistema educativo argentino. Haciendo foco en estas areas
salud y educacion, para comprender el modo en que se relacionan y postulan su legiti-
midad de intervencion cuando de aprender y ensefiar se trata. La educacion sistémica se
considera en el presente desarrollo, como aquella surgida de la consolidacion de un
Estado-Nacion hacia la segunda mitad del SXIX, momentos en los cuales existe un
Estado con capacidad de establecer politicas educativas, llevarlas a la practica, evaluar-
las y financiarlas. El sostenimiento material de la politica la lleva a cristalizarse en la rea-
lidad, si no que en un plano enunciativo. O de buenos deseos.

La pregunta que surge en relacion al origen se entrama con la condicion de las respuestas
que se puedan esgrimir. Como se adelantara, en el parrafo anterior, las politicas educativas
pueden ser meramente declarativas si no se ven reflejadas en las acciones y los hechos;
y solamente pueden ser evaluadas a lo lardo de mucho tiempo. En este contexto original y
primigenio de las escuelas a cargo del Estado, y dentro de la esfera gubernamental se
revela un cuestionamiento evidente: qué lugar tenian aquellos alumnos y alumnas con
dificultades para el acceso y apropiacion de los saberes que se ofrecian, en un marco
normativo donde la igualdad se definia por el ocultamiento de la diversidad a través
de dispositivos que instituian la escuela obligatoria.

No corresponde a la historia juzgar desde este
presente que habitamos las decisiones y formas de
hacer la escuela, en momentos que se hacen difici-
les de comprender. Sera a través de estudiarlos,
explorarlos y aprehenderlos, que es prudente
aproximarse a ciclos histérico distintos. Aqui, en
estas tesis, se constituye como una de las claves
para promover las transformaciones necesarias.

Varias razones, y no la razén: toda modificacion
que no surja de una necesidad, en realidad no cam-
bia nada, sino que hace que cambia; aferrarse la
escuela perdida es negar los requerimientos y
demandas del presente y futuro; y la diversidad en
derecho propio, ha desbordado los limites que le
fueran impuestos tras uniformes y aulas para todos,
desde su caudal lo diverso, lo otro, nos revela la
imposibilidad de leer este presente con claves y
variables obsoletas.

Las lineas que se escriben pretenden una reflexion
conjunta que se dirige muy especialmente a los
docentes que en el aula dia a dia sienten cuestiona-
das sus profesiones y muchas veces consideran
ellos mismos, que su labor cotidiana, es como mini-
mo infructuosa.

Si se observa la trama argumentativa del trabajo, se
visualiza que para recorrer estas instancias se han
de construir nuevos mapas interpretativos para la
construccion de programas de accion conjuntos. Y
queda claro que los diferentes niveles de concrecién
de todas las buenas intenciones de todos y cada
uno, requieren de un gobierno de la educacion proé-
ximo a las aulas.

De reflexiones filosoficas e historicas en correspon-
dencia con el tratamiento del topico que titula estas
lineas: Educacion y salud, ambitos para un enfoque
superador; se interroga ademas a las politicas educa-
tivas vigentes, sin dejar de advertir la centralidad de
vislumbrar las necesidades que surjan en la unidad de
andlisis que se estudia: el aula y lo que alli acontece.

Por todo lo propuesto y proponiendo una aproximacion
de abordaje es que en acuerdo con concepciones de

una pedagogia inclusiva una posibilidad de articular
claramente con el ambito de salud en la escuela, es pro-
veer a esta Ultima de todos aquellos recursos: formati-
vos, material didactico, espacios aulares —pareciera que
es la correcta forma de denominar en vez de decir auli-
co- en vez de aulas rigidas, entre tantos otros, de tal
forma que lo que se brinda esté a la altura de los recla-
mos que se le formulas a las escuelas de hoy. Brindar y
no ofertar, reclamar y no demandar se eligen para sor-
tear la perspectiva mercantilista y economicista que
domina nuestro lenguaje.

Tal vez asi, y a través de una lectura de lo cotidiano y
el registro de lo que se necesita en cada una de las
aulas, se generen las condiciones de posibilidad para
que el area de salud entre en la escuela desde un
posicionamiento que marque el intercambio pleno de
su experiencia y su disciplina con la amplitud de criterios
necesaria para la co-construcciénde conocimiento nuevo
y fecundo para la genuina mejora de la educacion.

El objetivo se centraria en derrumbar las barreras de
acceso para que todas las personas puedan entrar y
aprovechar los espacios de aprendizaje que el otrora
“templo del saber” procura. Es repensar esos nombres
y otras funciones para la escuela sin delegar como se
subraya siempre en estos recorridos que su razén
ontolégica es ensefiar para que las personas aprendan.
Seria un todo pedagdgico irrenunciable que incorpore
modos de hacer novedosos para fortalecer su sentido
y prospectiva.

A niveles generalisimos de analisis es potencial una
lectura del cémo y el porqué de la intervencion de
salud en ambito educativo. Estos son solamente
aproximaciones en la exploracién del presente, en pos
de una educacion para todos, a través de las claves
constitutivas de un sistema educativo vinculado estre-
chamente a la salud a través del higienismo. Como se
vera en las proximas entregas esta relacion insoslayable
es una de las pistas intelectivas para profundizar y
comprender ahora, como y de qué manera son funda-
mentales sus aportes y esfuerzos mancomunados.

Seguir entendiendo y avanzando en estos nuevos
territorios se intenta.




DERECHOS DE NINOS,
NINAS Y ADOLESCENTES:

Resulta importante destacar que la capacidad
progresiva que se les reconoce a los nifios no es
s6lo para el ejercicio de sus derechos, sino también
para sus obligaciones. Esto es, los nifios son paula-
tinamente responsables de sus actos a medida que
van adquiriendo facultades y se deben hacer cargo
de las consecuencias que se desprenden del ejercicio
auténomo de sus derechos. Si un adolescente es lo
suficientemente maduro para tomar una eleccion
personal sobre su destino, también lo es para hacerse
cargo de los errores, riesgos y deberes que aquella
puede traer aparejados.

De otro costado, el articulo citado define y marca cla-
ramente cual es el papel de los padres o responsables
legales, y cudl es el del Estado. Asi, a los primeros les
compete impartir direccion y orientacion apropiadas
para que el nifio disfrute de sus derechos, de forma
tal gue a medida que aquél vaya creciendo y madu-
rando, tanto psiquica como socialmente; aquellos
adapten sus funciones de modo de permitirles y
posibilitarles a sus hijos que puedan hacer realidad
por si sus derechos. Es dable aclarar, que esto no
implica dejar de lado las funciones y derechos
parentales, sino que debe existir

entre los nifios y sus represen-
tantes legales una relacion
inversamente proporcional: k - )

a menor autonomia del

hijo, aumentan las fun-
ciones y deberes de los \’ T
progenitores en el ejerci- g -

cio de los derechos del
nifio, y a medida que

aquél va adquiriendo —pro- '
gresivamente- capacidad, .

LA AUTONOMIA PROGRESIVA ...:

van disminuyendo —también en forma paulatina- los
deberes y funciones de los padres sobres sus hijos.

Por su parte, a la autoridad estatal le corresponde
respetar las responsabilidades, derechos y deberes de
los padres o sus sustitutos, limitando asi la intervencién
del Estado en la vida familiar.

En el Caddigo Civil que rigié hasta el mes de julio del
2015 establecia un sistema de capacidad en el que
—claro esta- no se tenia en cuenta la evolucién de las
facultades del menor de edad. Por el contrario, era un
régimen de caracter rigido con la clasica dicotomia
capacidad/incapacidad y el cual le asignaba o negaba
discernimiento a ciertos sujetos en virtud de una edad
determinada, consagrando la plena capacidad civil para
ejercer un determinado derecho con el arribo de la
mayoria de edad.

Es por ello que, el incipiente Cddigo Civil y Comercial
para estar a tono con la idea de los nifios y adolescen-
tes como sujetos de derechos y, particularmente, con
el principio de autonomia progresiva; dispone en su
articulo 24 que “Son incapaces de ejercicio (...) b) La
persona que no cuenta con la edad y grado de madurez
suficiente, con el alcance dispuesto en la Seccién 22 de
este Capitulo (...)"; y en dicha seccién el articulo 26 al
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regular el ejercicio de los derechos por la persona
menor de edad, establece que “La persona menor de
edad ejerce sus derechos a través de sus represen-
tantes legales. No obstante, la que cuenta con edad y
grado de madurez suficiente puede ejercer por si los
actos que le son permitidos por el ordenamiento juridico.
En situaciones de conflicto de intereses con sus
representantes legales, puede intervenir con asistencia
letrada. (...)".

De esta forma, el texto de la reforma recepta la méxima
de la capacidad progresiva de los nifios e introdujo las
nociones de grado de desarrollo y madurez, como asi
también flexibilizé el régimen del Cadigo de Vélez.

Asimismo, en el articulo 25 del nuevo cuerpo de normas
se dispone que el menor de edad es la persona que no
ha cumplido dieciocho afios y denomina adolescente a
la persona menor de edad que ha cumplido trece afios.

En otro orden de ideas, el ejercicio de los derechos
personalisimos, dentro de los que se encuentran los
relativos al cuidado del propio cuerpo o actos médi-
cos, forman parte de la esfera de autodeterminacion
como manifestacién de libertad. Es decir, el nifio
puede autbnomamente decidir como y cuando ejercer
un derecho sobre su cuerpo o abstenerse de ello, en
base a su propio proyecto de vida, siendo participe
—por tanto- en todos los actos que lo involucren.

Sin embargo, en la legislacion civil que rigié hasta el
mes de julio de 2015 (es decir, en el anterior codigo)
no existia una regulacion especifica que receptara la
autonomia del nifio para que este pudiera ejercer por

si dichos derechos personalisimos al alcanzar cierta
edad y madurez.

Ello se presenta ahora con el nuevo Caédigo Civil y
Comercial al regular expresamente la capacidad de
ejercicio de la persona menor de edad en lo relativo
al cuidado de su propio cuerpo, estableciendo en su
articulo 26 -4° parrafo- que “Se presume que el
adolescente entre TRECE (13) y DIECISEIS (16)
afos tiene aptitud para decidir por si respecto de
aquellos tratamientos que no resultan invasivos, ni
comprometen su estado de salud o provocan un ries-
go grave en su vida o integridad fisica. Si se trata de
tratamientos invasivos que comprometen su estado
de salud o esta en riesgo la integridad o la vida, el
adolescente debe prestar su consentimiento con la
asistencia de sus progenitores; el conflicto entre
ambos se resuelve teniendo en cuenta su interés
superior, sobre la base de la opinion médica respec-
to a las consecuencias de la realizacion o no del acto
médico.

A partir de los DIECISEIS (16) afios el adolescente
es considerado como un adulto para las decisiones
atinentes al cuidado de su propio cuerpo”.

La incipiente normativa ha seguido la tendencia del
derecho comparado que ha desarrollado la nocién de
competencia para diferenciarla de la capacidad civil
tradicional. Al respecto, la doctrina entiende que
cuando se trata de temas vinculados con la salud y
practicas médicas, mas que de capacidad se habla
de la nocion de “competencia” o “aptitud”. Esta Ultima
es un concepto que pertenece al area del ejercicio de
los derechos personalisimos, que no se alcanza en
un momento preciso, sino que se va formando y
requiere una evolucion. Por lo tanto, si bien es una
nocion ligada a la de discernimiento, implica una
valoracion de la aptitud de comprender el alcance de
la decision en el caso particular de acuerdo al grado
de madurez que ostenta el nifio.

Es mas, puede que la llamada "competencia” no
coincida con la edad a partir de la cual la ley reputa
que hay discernimiento, lo cual debera determinarse
en cada caso concreto.
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SARLLAGT
qel Estero

SANTIAGO DEL ESTERO, es una de las 23 provincias que hay en la Republica Argentina.
Se encuentra incluida, casi totalmente, en la llanura chaquefia. La mayor parte presenta
relieve muy llano (aunque pristinamente tapizado por las densas cubiertas forestales) con
algunas areas deprimidas. So6lo una pequefia parte de su territorio, al sur y al oeste, ingre-
sa dentro del ambito de las Sierras Pampeanas con pequefias lomadas como las de las
Sierras de Guasayan y Sierra de Choya (al oeste) y Sierras de Ambargasta (al sudoeste,
compartidas con Cérdoba), mas al suroeste, en los limites con Cérdoba y Catamarca se
encuentra una deprimida cuenca endorreica caracterizada por su aridez y la existencia de
enormes salares como los del conjunto Salinas Grandes y Salinas de Ambargasta, mien-
tras que al sudeste se encuentran areas mas deprimidas, con humedales que desembo-
can en la gran Laguna de Mar Chiquita o Mar de Ansenuza y las lagunas asociadas a los
crateres meteoriticos del Campo del Cielo, mientras que al noreste de la provincia corres-
ponden zonas de Chaco Impenetrable.

Toda la provincia de Santiago del Estero posee clima semitropical continental con estacion
seca, que se caracteriza por tener temperaturas bastante extremas y precipitaciones de
abundantes a suficientes concentradas en verano. Una caracteristica peculiar del clima es
la presencia de algunos dias con temperaturas anormales para la estacion, por ejemplo
maximas de 40 °C en pleno invierno, o temperaturas que no pasan de 30 °C en el verano.
También puede decirse que la provincia es de extremos, con marcas cercanas a los 50 °C
en el norte y 3 °C en el sur. Ademas debido a la lejania del mar se acentla la continenta-
lidad, lo que resulta en baja humedad ambiental y diferencias entre el dia y la noche que
pueden superar facilmente los 20 °C. La provincia se ve afectada regularmente por sequi-
as, ya que en general las precipitaciones son escasas Yy practicamente limitadas solo al

verano.
Turismo

Bafiados de Figueroa Embalse de Rio Hondo

Festival de la Tradicion Afatuya Festival Selva Portal del Noa
Para Yacu Parque Nacional Copo

Salinas de Ambargasta San Pedro de Guasayan (Termas)
Sierras de Sumampa Villa Ojo de Agua

Termas de Rio Hondo Villa la Punta
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EL CENTRO CULTURAL DEL BICENTENARIO

QUE VISITAR

Mirador Turistico: Inaugurado en 2014 las denominadas "Torres Gemelas" de Santiago
del Estero, que albergan a los ministerios de Economia y de Educacion, se convirtieron en
los edificios més altos de la provincia. Contando una de ellas con 24 pisos y la otra con
18, son apodadas popularmente como "gemelas”, y se levantan en pleno centro capitali-
no, en el predio que pertenecia a la Escuela de Comercio Dr. Antenor Ferreyra.

El Centro Cultural del Bicentenario de Santiago del Estero: es un espacio cultural de
reciente creacion orientado a erigirse como uno de los centros culturales mas importantes
de la Argentina.

Isla Tara Inti: La Vida Salvaje De Termas En Estado Puro. Accediendo por la costanera
gue bordea el Rio Dulce desde la ciudad termal hasta la Presa Rio Hondo del Dique
Frontal, llegamos a la Reserva Recreativa Natural Tara Inti.

una de las grandes obras realizadas en la
Provincia, es un espacio contenido dentro del “Circuito Internacional Termas de Rio
Hondo”, ubicado a 6 kilbmetros de la ciudad que les da nombre a ambos.

Pargue Nacional Copo: La Naturaleza Inexplorada. Un lugar en el mundo donde la natu-
raleza ha encontrado un refugio para sus especies amenazadas.

La Sabana Santa, El Lienzo Testigo De La Pasion De Cristo: De las innumerables
riguezas que atesora la Madre de Ciudades, una de las mas antiguas y sagradas es la
Sébana Santa, que en realidad es una copia del Santo Sudario original que se preserva y
al que se le rinde culto en la ciudad italiana de Turin. Y el modo en que se produjo la copia
es uno de los misterios que adn permanecen irresueltos hasta nuestros dias, aunque ello
no hace més que acentuar la fe inquebrantable del Cristianismo en el lacerante testimo-
nio de la pasion y resurreccion de nuestro Sefior Jesucristo.

NAL COPO

PARQUE NACIO
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INTERCAMBIO CULTURAL ‘ 000,

Isol

llustraciones Isol

Argentina. Fondo de Cultura
Econdmica, 2016

Isol siempre nos dir4 aquello que de alguna manera ya sabemos
pero que aun no le habiamos encontrado las palabras justas, las ima- e
genes mas precisas. :
g .
Con la sensibilidad de las formas, los colores y las palabras que caracteri- :
za a la autora, Intercambio cultural nos cuenta una historia que ya conoce-
mos. La vida y la televisibn como dos escenarios que parecen electivos,
pero que en realidad uno es reflejo del otro, sin confusion posible, aunque
a veces pareciera haberla.

Un elefante quiere seguir mirando television y un nifio que ahora se abu-
rre con la tele porque la vida supo sorprenderlo. ¢Y el asombro?

e ¢Siempre es vertiginoso o puede habitar en un atardecer? ¢ Puede habitar en

.. un abrazo? Tal vez pueda existir en la lectura de un libro en medio de un abrazo.

»
®

.‘ Un libro para leer acompafiado, reir, reflexionar, sentir que algo te toca de esa
historia.
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HABIA UNA VEZ... ¢ Y DESPUES?

Antologia de cuentos

A.M. Shua — C. Pisos — M. I. Falconi — A. Basch — '
A. Durini — O. Drennen — G. Pérez Aguilar — M. ..
Pérez Sabbi ®
llustraciones: Federico Combi »
Argentina, Quipu, 2011
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Destacado por Alija, seccion Argentina del IBBY, con el Premio a la
labor editorial. En un formato de lujo, con tapas en cartoné (24cm x 22 cm)
este libro invita a sus lectores a reescribir los cuentos maravillosos.

viejas narraciones clasicas. Las autoras saben, mediante la parodia y la iro-
nia, hablar sobre los temas que atraviesan hoy a las nuevas generaciones:
Cuestiones de género, de discriminacion y otros temas aparecen tratados o
con el estilo al que nos tienen acostumbrados estas escritoras. ®
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® Una lectura ideal para chicos grandes que puedan poner en discusion las
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‘. ¢ Finalmente la Cenicienta se caso con el principe? Un final inesperado
o’ permitira leer la historia de otra manera.
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.. Un libro para leer en tardes lluviosas o en plazas de otofio. Son relatos para leer ..
: y hacer silencio de manera que nuestro pensamiento pueda entender...qué ‘.
@ paso después. ®
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